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i 


-O INDIGNARE 
DREAPTĂ, 
DAR GREŞIT 
DIRIJATĂ 


cititoare cam indignată“, 
atit de indignată încît evită 
să-și spună numele și 
adresa (ştampila poștei e 
din Birlad) mă, cam trage 
” de urechi pentru aceea de 
a-i fi sugerat Danielei Virnov din Bacău 
să vadă sau să revadă filme românești 
de valoare. „Rulează cumva la Bacău 
Croaziera, Glissando, Duhul aurului, 
Pas in doi etc. etc. Sint convinsă că nici 
unul din aceste filme nu rulează nicăieri 
în țară“. Mă tem са are dreptate. Aṣa- 
dar, întrucit пи pot da curs invitaţiei 
domniei sale („Ocupaţi-vă de difuzarea 
acestor filme, la cinema sau la televi- 
ziune“, саге televiziune în paranteză fie 
spus, a transmis totuși după 1990 Pas 
în doi, Croaziera, Reconstituirea, Mean- 
ге, Зесуеп|е), о rog să-și îndrepte in- 
dignarea către organismele care chiar 
se ocupă de difuzarea și programarea 
filmelor. Eu nu pot decit să-i susțin de- 
mersul. 

Între timp, Proba де microfon а fost 
programat la Telecinematecă, iar Patul 
conjugal, noul film а! lui Daneliuc, а 
tost selecționat în competiţie la Festiva- 
lul de la Berlin. 


FILME SLABE 


CU ACTORI BUNI 


armen Rudeanu din Bucu- 
reşti е nitel supărată ре 
criticile aduse unor filme. 
Ea a văzut „și fiime bune 
și filme proaste”. E sigură 
că „dacă am viziona nu- 
mai fiime bune, de calitate, cu artiști 
mari $.а.т.д. пи am mai merge іа cine- 
matograf și nu ne-am mai uita Іа televi- 
zor. Маца noastră ar fi o monotonie to- 
tală, n-am mai avea ce critica și apre- 
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сіз“. Ca să fiu în spiritul oximoronic al 
corespondentei noastre, optimismul ei 


-mi se pare cam pesimist (filme bune = 


monotonie). Eu cred că dacă, prin cine 
ştie се miracol, ni s-ar oferi „numai 
filme de calitate“, am avea ce aprecia 5! 
chiar ce critica, fiindcă s-ar îmbunătăți 
şi. condiţia axiologică a spectatorilor, 
ceea ce presupune o creştere a exigen- 
ţei estetice. С.Н. аге o viziune perso- 
nală asupra naşterii unui film: „Eu cred 
că regizorii ştiu dinainte cum va fi apre- 
ciat filmul făcut şi-n felul ăsta se veri- 
Яса singuri. ай încep cu un film mai 
slab (așteaptă criticile, atit din partea 
specialiştilor, cît și din partea spectato- 
rilor), з-аза, încet, încet, ajung la filme 
bune care le aduc uneori mari satisfac- 
ţii“. După opinia mea, e riscant să în- 
cepi conștient cu un film slab, să aș- 
ерді criticile și, pe urmă, încet-încet, să 
taci filme bune. Riscul e să nu mai faci 
nici un film. Eu zic că e mai bine să în- 
cepi de-a dreptul cu un film bun, că, 
altfel, încet-încet, vin alţii з-1 iau locul. 
C.R. consideră că „toată arta unui regi- 
zor nu constă atit în felul în care regi- 
zează filmul, ci în felul în care știe să-și 
aleagă actorii din rolurile principale“. 
Constă și în asta, dar dacă actorii sint 
foarte- buni, iar regizorul nu, iese un 
film bun? A 

În ultimă instanță, corespondenta 
noastră nu le cere regizorilor decit să-şi 
caute interpreţii prin școli, căci sînt 
mulți și talentaţi. Prin urmare, ar dori să 
joace şi ea într-un film. Are 16 ani, e 
brunetă, ochi negri, 1,68 m. şi 48 Ка., е 
elevă la liceul C.A. Rossetti. 


PREA MULTE POZE 


in Timișoara, Dana lones- 
‚ си ne atrage atenţia că 
publicăm prea multe poze 


(acesta ar fi curentul „tex- 
tualist“, їп „opoziţie cu 
acela „imaginist“), „care 


Vă răspunde: 


Isabela Răduță, Suceava; Victor Man- 
ма București; Mircea Costache, Bu- 
curești: 


VIVIEN LEIGH, pe numele ei ade- 
уйға! Vivian Mary Нагіеу, s-a născut la 
5 noiembrie 1913, în Darjeeling (India). 
Studiază în Anglia (colegiul Sacré Co- 
eur unde este colegă cu o altă viitoare 
actriță, Maureen O'Sullivan). Alegind 
cariera teatrală își continuă studiile în 
Franţa, Germania și Italia. 1931 — este 
admisă studentă la celebra „Royal Aca- 
дету Of Dramatic АП" din Londra. Se 
căsătorește cu Herbert Leigh Holman 
cu care are o fiică, Susan. 1935: pri- 
mele două filme The Village Square și 
Gentieman's Agreement nu-i aduc con- 
засгагеа, dar о fac remarcată de regi- 


тоги! Alexander Korda care o convinge . 


să semneze un contract pe cinci ani. În 
1937, pe platourile de fiimare la invinci- 
bila Armada îl cunoaște ре Laurence 
Olivier. Între cei doi izbucnește о dra- 
goste năvainică, sursă a multor scanda- 
luri. El îi va deveni — totuși — al doilea 
soţ. Pleacă іп California (1939), іпзо(іп- 
du-i pe Olivier care trebuia să interpre- 
teze rolul lui Heathcliff în La răscruce 
de vinturi. În timpul filmărilor are loc 
intilnirea ,еросаій“ care-i va marca 
pentru totdeauna cariera: i se propune 
rolul lui Scarlett din Pe aripile vintului, 
adaptare cinematografică a romanului 
де mare succes al Margaretei Mitchell. 
Filmul devine un clasic al genului, iar 
Vivien primeşte, іп 1941, premiul Oscar 
pentru interpretarea lui Scarlett O'Hara, 
amestec де graţie și frumusețe, perso- 
naj voluntar şi pătimaş. Următoarele 


nu prea ajută la formarea gustului cine- 
fililor mai tineri, cum sint și eu“. Cores- 
pondenta ne solicită, în schimb, mai 
mult spațiu pentru actorii români şi un 
articol despre Isabelle Huppert pe care 
a văzut-o іп Dama cu camelii și Moște- 
nitorii. În ceea ce priveşte obiecţia ini- 
Пай, vom încerca să împăcăm, ca 5! 
pină acum, și capra și varza. 

O pledoarie în favoarea spaţiului pen- 
tru filmele românești face și Miu Florian 
din Craiova: „...nu înţeleg de ce Daniela 
Virnov din Bacău propune ca noul al- 
manah să nu fie ocupat de filme гота- 
nești. Mă întreb: atunci de ce s-ar mai 
edita aimanahul? Filmele românești пи 
sint deloc „enorm de slabe“, după cum 
apreciază D.V., ci, din contră, sint niște 
fiime foarte bune, după părerea теа". 
М.Ғ. vrea să devină actor. Ce-l sfătuim? 
Să încerce la o facultate de teatru și 
film. La fel și pe Gabriel Istrate din Si- 
ghet, jud. Maramureș. 


ACORDĂM 


COMISIOANE 
AVANTAJOASE 


difuzorilor de presă 
autorizaţi, interesaţi 
în vinzarea revistei noastre. 
În vederea 
încheierii contractelor 
se pot prezenta 
la sediui revistei: 
Piaţa Presei Libere nr. 1 
intrarea В, et. ill, с. 315 


pelicule nu sînt neapărat capodopere, 
dar rezistă timpului tocmai datorită in- 
terpretării lui Vivien Leigh: 1940 — Po- 
dui Waterloo (r. Mervyn Le Roy); 1941 
— Lady Hamilton (r. Alexander Korda); 
1946 — Cezar şi Cleopatra (г. G. Pas- 
cal); 1948 — Anna Karenina (г. Julien 
Duvivier). În 1951 primește Cupa Уоірі 
pentru rolul creat în Un tramvai numit 
dorință (г. Elia Kazan). Ultimul ei film: 
Corabia nebunilor (г. Stanley Kramer). 
Іп aceste din urmă două filme ea inter- 
pretează personaje torturate de sufe- 
rință, orgoliu și solitudine, femei care 
nu știu şi nu pot să înfrunte trecerea 
anilor. Ele nu sînt departe de сева се 
devenise Vivien în ultima parte a vieții 
— după despărțirea de Laurence Olivier 
(1960). Se stinge în 1967. 


loana Lazăr, București; Miriam ignat, 
Brăila; Loredana lonescu, Huși: 


NICK NOLTE. 51 ani. Fost jucător 


de fotbal сега sub culorile та! 
multor universităţi. їп 1962, amestecat 


| O PERDEA ОРАСА 


езі fiu prea am timp să mă 
uit la televizor, ат consta- 
tat totuși cu dezamăgire 
că filmele românești lip- 
!зеѕс „си desăvirşire”, ne 


” scrie Ramona Viviana Ғіп- 
tescu din Galaţi. Chiar си desâvirșire 
nu lipsesc dar, ce e drept, sint progra- 


într-o аѓасеге cu cărți de credit false, 
este arestat, găsit vinovat și condamnat 
Іа 5 ani închisoare (e drept, си suspen- 
dare). Dosarul репа! îi compromite însă 
definitiv cariera de fotbalist profesio- 
nist. Atras de mirajul scenei, colindă 
America împreună cu o trupă teatrală 
(între 1968—1971). În 1973, Nolte „de- 
barcă“ la Los Angeles. Trei ani mai tîr- 
ziu, după roluri nesemnificative, devine 
Tom Jordache, unul din cei doi eroi 
principali ai serialului tv de mare suc- 
ces Om bogat, om sărac (vizionat, 
acum mulți ani, și de telespectatorii ro- 
mâni). Succesul fulgerător atrage aten- 
Ша Hollywoodului бі în 1978, cu rolul 
din Războinicii infernului Nick Nolte se 
lansează şi în „cetatea filmului“. În 14 
ani joacă în 20 de filme printre care pe- 
licule notabile ca Primii beatnici — г. 
John Byrum, Under Fire-r. Roger Spo- 
tiswoode, Cerșetorul din Beverly Hilis 
de Paul Mazursky, dar și filme medio- 
cre са Adio regelui sau Cannery Row. 
După succesul din 48 de ore în plus (г. 
Walter НЇН; partener Eddie Murphy), 
Nolte se vede ameninţat de către pro- 
ducători cu „fixarea“ sa în roluri de vaj- 
nici apărători ai ordinii publice. „Am 
dus ceva muncă de lămurire ca să-i fac 
să înţeleagă că nu doream deloc -să 
„ас“ acelaşi personaj. Dar la Hol- 
lywood există un obicei: odată ce-ai re- 
purtat succes си un anumit rol, eşti pus 
să-l repeți în pelicule asemănătoare la 
nesfirșit. Pentru un actor asta inseamnă 
moarte curată. Din punct de vedere fi- 
nanciar, ce-i drept, te aranjezi, dar ești 
sfirşit pe dinăuntru, pentru că repetiţia 
aduce după sine plictiseala și de aici 
artistul își pierde gustul pentru risc, 
pentru aventură“. Ferindu-se de cap- 
cana aceluiaşi tip de personaj, Nolte 
este mai întîi un pictor ratat în New 
York -Stories (г. Martin Scorsese) apoi, 
în Promontoriul groazei (1991) al acelu- 
iași Scorsese, — devine un avocat tero- 
rizat (el și familia lui) de către un crimi- 
па! sadic (jucat de un formidabil Robert 
De Niro). Tot în 1991, Nick Nolte își în- 
deplinește o dorință mai veche: aceea 
de a lucra cu o regizoare, pentru că 
spune е! „femeile sint interesate mult 
mai mult de sentimente, de trăiri emo- 
tionale. Și astă pentru că sînt mult mai 
profunde“. Acceptă astfel propunerea 
Barbrei Streisand de a interpreta rolul 
principal în Prinţul mareelor (v. Noul 


mate foarte rar. (Două titluri din ulti- 
mele luni: Tănase Scatiu, Stop-cadru la 
masă). „De ce? N-avem noi filme? 
Există mii (să zicem sute — d.s.) de pe 
vremea odiosului și doar n-or fi toate 
cu activiști de partid, аза cum se vehi- 
culează prin presă și la TVR. Avem 
filme foarte bune, comedii, de exemplu, 
cu dragii noștri actori, care ne-au іпсіп- 
tat cind le-am văzut şi a zecea oară. 
Numai Amza Pellea, Gheorghe Dinică 
în cite filme au jucat! Totul se acoperă 
cu o perdea neagră și ораса 5! nimeni 
nu dorește s-o tragă spre a Н lumină. 
De exemplu, тапеа, cind se dau toate 
vechiturile de. те americane și alte 
producţii, să fie vizionat un film гота- 
nesc. Eu nu zic că filmele vechi n-au 
farmecul lor, vorba lui Topîrceanu «раг- 
fumul trecutului mort», măcar o dată pe 
săptămînă să ştim şi noi că sîntem ro- 
mâni și vorbim româneşte“. Ми știu 
dacă e prea mult sau prea puţin să știm 
o dată pe săptămînă că sintem români, 
dar, în esență, corespondenta noastră 
din Galaţi are dreptate: din cînd în cînd 
e bine să fie programate -la televizor 
те românești, fiindcă, e adevărat, 
există destule filme bune făcute în ulti- 
mii 50 de ani care ar merita за fie vā- 
zute sau re-văzute. 


ancău Nicoleta din Adjud, 
jud. Vrancea, are 16 ani şi 
se recomandă astfel: „Sint 
о pasionată în mai multe 
domenii: sînt scriitoare şi 
poetă, acestea fiindu-mi 
calitățile artistice (morale). Am un nu- 
măr mare de poezii și un roman recent 
terminat. (Asupra romanului nu ne pro- 
nunțăm, dar asupra poeziilor, dată fiind 
mostra cuprinsă în scrisoare, ne pro- 
пищат, си părere de rău, negativ. lată 


Cinema пг. 1/93) го! care-i va aduce, de 
altfel, Globul de aur 1991. După pre- 
miera filmului, actorul a fost numit 
„Prinţul Hollywoodului“ și cele mai im- 
portante publicaţii de specialitate (Va- 
riety, Hollywood Reporter, Connois- 
seur, G.Q., New York Times Sunday 
Magazine) s-au întrecut în a-i lua inter- 
viuri. Сіпа aude de „mitul Nick Nolte“, 
actorul izbucnește іп гіз şi remarcă; 
„Ce fel de mit? S-a spus despre mine 
că m-am юпеса! în alcool, că la Ex- 
treme prejudice (г. Walter Hill) eram 
atit de beat că nu eram în stare să plec 
acasă după filmări și dormeam în ca- 
bina de machiaj, că am încercat toate 
drogurile şi viciile posibile. De multe ori 
ат minţit gazetarii pentru că simțeam 
că au idei preconcepute în privinţa 
mea, știau — înainte de а mă întilni — 
ce aveau să scrie despre mine. Nu neg, 
am băut mult. Acesta a fost motivul- 


pentru care soțiile m-au părăsit (trei 
n.n.). Acum m-am vindecat. Vreau să 
fiu un om adevărat în ochii fiului meu 
de șase ani, Brewley.“ Ultimul film al 
actorului se numeşte Lorenzo's Oi (г. 
George Miller) şi este povestea adevă- 
rată a unui cuplu italo-american care 
luptă să-și salveze băieţelul de o boală 


incurabilă. 
PE SCURT: 


Măgiașu Mădălina-Roxana: Numerele 
din revistă care vă lipsesc le puteţi ri- 
dica de la sediul revistei noastre, Piaţa 
Presei Libere nr. 1, București, intrarea 
В, etajul 111, camera 315. 

Podorei Nadia, Botoșani. Actorul Mi- 
chael Landon, unul din eroii serialului 
Bonanza a decedat anul trecut în urma 
unui cancer al ficatului. 


Doina STĂNESCU 


Prinţul mareelor dar și al Hollywoodului (Nick Nolte) 


doar prima strofă: „Este steaua ce-o vi- 
săm,/ Noaptea noi, cînd ne culcăm/ Са 
să fie veșnic vie,/ Amintire, bucurie!“ — 
а.з.). „Dar nu în ultimul гіпа posed cali- 
tăţi fizice. (Fotografia trimisă confirmă 
— d.s.). De aceea m-am adresat revistei 
dv. lubesc această revistă și cumpăr 
fiecare număr. Dealtfel sint о melanco- 
іса și o sentimentală гаг întilnită. 
Trăiesc romantismul anilor '30—'40, ba 
chiar "50. Filmul american mă atrage 
foarte mult. Este idealui și visul meu“. 
Ce vrea Nicoleta să devină: „În viitor 
vreau să devin actriță de film american. 
(Nici mai mult nici, mai puţin! — d.s.). 
Nu știu nimic despre cum pot să ajung 
pină acolo. (Nici noi — d.s.). Nu este și 
nu mi se pare departe, așa cum spune 
și motto-ul теи: „Pînă la Dumnezeu пи 
pot ajunge, dar pină la film pot ajunge“. 
(Unii sint de părere că e invers — d.s.). 
Aş vrea să-mi dați adresa а unu -doi re- 
gizori americani“. Vom căuta și, dacă 
vom găsi, vom publica adresa unui re- 
gizor american. Pînă aici, sentimentalis- 
mul anilor '30—'40 ba chiar '50 se con- 
firmă. De aici începe însă o chestie mai 
confuză, ca să fiu și eu niţel sentimen- 
tal. Nicoleta nu vrea să urmeze cursu- 
rile unei facultăți de artă. „М-аз spune 
că nu mă interesează, dar pur și simplu 
nu mă atrage. Filmul românesc nu con- 
tează aproape nimic pentru mine. Ci- 
neva îmi spune că este un lucru (loc) 
uitat de mult, acum avind culoarea nea- 

ră, cu miros de putregai“. Chiar așa? 

ă nu contează filmul românesc, mă 
rog, treacă-meargă. Dar să nu vrei să 
înveţi meseria pe care dorești s-o prac- 
tici mi se pare cam prea de anii 
'30—'40. Să fii actriță de film fără să ştii 
cum se face treaba asta, fie chiar și în 
România, e о modă care nu se mai 
poartă în anii '90. E drept că Nicoleta 
știe că „acolo voi urma cursurile școlii 
dramatice“, dar pină „acolo“ e departe, 
iar pină іа film e și mai departe. Сат 
tot atit de departe ca anii '30—'40. 

P.S. Poezia nu putem s-o publicăm, 
în primul гіпа fiindcă nu avem un „соц 
al poetului“ și în al doilea rînd fiindcă 
nu prea e poezie. Poza nu putem s-o 
dăm fiindcă nu publicăm decit poze ale 
actorilor. Americani sau nu. Peste un 
timp, dacă tinăra noastră согезроп- 
dentă уа reuși să devină ceea ce și-a 
propus, îi vom publica fotografia cu 
plăcere, ca să se vadă cum arăta cele- 
bra actriță americancă Nicoleta Т. Іа 
virsta de 16 ani. 


e ecranizăm? Cum ecrani- 

zăm? Întotdeauna есгапі- 

zarea unor lucrări celebre 

a produs controverse. Cu 

cit un text literar este mai 

bine înfipt în istoria litera- 
turii și în conștiința cititorului, cu atit 
spiritul critic al spectatorului devine 
mai inflexibil, mai necruţător. Compara- 
ţia, inevitabilă, este де cele mai multe 
ori în defavoarea versiunii filmice, ra- 
reori creația cinematografică primeşte 
autonomie, drept de circulaţie liberă, 
credit critic. S-a întimplat cu Pe aripile 
vintului, neterminată 


, Piesă pentru pia- 
nină mecanică, Ghepardul, Unchiul Va- 
nea, Tess, Forsyte şi alte citeva 
filme. Тгапзрипегеа de 
Mihail Sebastian, transmisă де Televi- 
ziune, a stirnit insatisfacții. Din Galaţi, 
Nora Șerban ne scrie: „Romanul lui Se- 
bastian este una dintre cele mai fru- 
moase cărți de dragoste din literatura 
română. Realizarea unui film după „Ac- 
cidentul“ cred că a.bucurat mult ре iu- 
bitorii cinematografiei românești. În pri- 
mul rînd, pentru că, în sfirșit, după о 
serie de producții mediocre, filmul Va- 

de Crăciun avea la bază un ro- 
man bun, deci un scenariu bun. Reali- 
zatorii lui nu aveau, așadar, dreptul să 
nu reușească (...). Bucuria avea însă să 
le fie de scurtă durată, pentru că filmul 
Olimpiei Arghir și al lui Paul loachim 
este о sfidare adusă lui Sebastian și im- 
plicit acestui minunat roman care este 
„Accidentul“. Prima lovitură aveau s-o 
primească telespectatorii văzind pe mi- 
cul ecran o Noră și un Paul din zilele 
noastre (...). Dar о dată făcută această 
schimbare, scenariștii trebuiau să modi- 
fice toate ана și toate gesturile 
personajelor. Ei însă nu au făcut acest 
lucru, considerind mai comod să co- 
pie(ze) citeva situaţii, să le pună cap la 
cap (...) În felul acesta; Olimpia Arghir, 
care ne-a înciîntat cu adaptări foarte re- 
ușite, ne-a dezamăgit. Vreau să cred că 
scenariul a fost făcut în grabă, pentru 
că nu accept ideea că Olimpia Arghir 
nu a pătruns în substratul romanului. 
Neadaptarea situațiilor inițiale cu noul 
statut al personajelor generează unele 
gesturi false și unele ridicole“. Urmează 
citeva exemple de „situaţii false“: mira- 
геа Моге! la întoarcerea lui Paul care 
uitase să-i dea medicamentele, confor- 
tul excesiv al apartamentelor, ascunde- 
rea cheii sub preș etc. „Supărătoare a 
fost și imaginea. Oamenii noștri de ci- 
пета аи o predilecție pentru semi-întu- 
neric, pentru obscuritate. Imagini ne- 
clare, zăpadă cenușie...“. 

n continuare, corespondenta noastră 
ia în discuție modificările intervenite în 
structura personajelor: „Este trist ce au 
făcut cei doi scenariști din Paul. Un 
personaj atit de fascinant, de însingu- 
га, dar dornic de iubire (..) se tran- 
sformă (...) într-un bărbat nepoliticos, 
inadaptat la viața erotică. Dialogurile 
nu ne-au dezvăluit nici o secundă zba- 
terile sufletești ale lui Paul, ай de fru- 
mos descrise în roman (...). Dar poate 
cel mai nefericit personaj este Ana Pă- 
duraru (?!) (nu înțeleg de се a trebuit 
să se dea eroilor și un nume de fami- 
lie). Este trist ce au făcut din el. Ana, 
femeia cea mai femeie din roman, inte- 
ligentă, talentată, frumoasă, devine în 
fiim о pictoriță trivială, genul de fată 
care în ultimul timp se găsește cel mai 
des, şi peste tot, în baruri de noapte 
(...). Păcat că un subiect atit de frumos 
pentru un film nu а fost valorificat.“ 

În concluzie, D.S. ne anunţă: „Pentru 
că peste doi ani voi deveni învățătoare, 
acord filmului Vacanţă de Crăciun nota 
7 cu indulgență, pentru truda Теодоге! 
Mareș și a lui George Alexandru de a 
întrupa personajele“. Oricum, este o 
notă destul de bună avind în vedere nu- 
meroasele obiecţii aduse ecranizării.. 


Rubrica cu cititorii“ 
este realizată de Ване SOLOMON 
„Noul Cinema” 


poate fi cumpărată 
şi de la sediul redacţiei: 
Piaţa Presei Libere nr. 1, 
intrarea В, etajul ШІ, сат. 311. 
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CU Cititori 


Әне 


evenimen 


е Gheorghe Біпісй- 
cîțiva regizori 
îi pot mulţumi 


existat, cum bine se știe, 
о cvasi-stagnare, о stare 
de așteptare, de reformu- 
lare a condiției proprii în 
cinematografia noastră 
post '89. A urmat, mai 
spontan și mai lucrativ decit ar fi fost 
de dorit, iniţiativa artizanală. Apoi, pu- 
țin mai tirziu, dar cu urmări mult mai 
importante, s-a produs о adevărată ex- 
plozie, în expresie artistică, a unui cine- 
matograf-rechizitoriu, |-аз numi. 

Apar astfel în filmul nostru obsesia 
analizării unei prea lungi și culpabile 
tăceri şi зоудей; obsesia dezvăluirii 
chipului -adevărat și nu machiat după 
canoane și rețete Ape aice de 
calofilie ideologică și idealizantă a 
lumii noastre; obsesia descoperirii 
surselor şi resurselor veselei tristeţi 
valahe. АШ Balanja lui Lucian Pintilie, 
Hotel de lux de Dan Piţa, cit și Patul 
conjugal de Mircea Daneliuc reflectă — 
şi aceasta este trăsătura care le unește 
în timp ce restul le diferențiază — do- 
гіпа de a înlocui „imaginea“ așa-numi- 
tei noastre actualități cu cea veridică, 
dorința de a pune oglinda neiertătoare 
în fața lumii şi а Ғарівіог noastre. Їліо- 
cuirea acesteia (care e bine să nu іпйіг- 
ziem a sublinia că nu este decit par- 
Пай) nu s-a produs nici ient și пісі gra- 
(105. S-a petrecut de fapt о pulverizare 
a vechilor clișee într-o dinamică, ade- 
sea violentă, de impunere a veridicului 
așa cum îl deslușeşte traumatizat artis- 
tul. De decenii ne obişnuisem (?) să 
luăm realitatea oferită pe platoul de fil- 
mare și nu pe cea a străzii și a lumii 
noastre. Filmul folosea, și el, „пюсийо- 
rii“ de realitate. Cinematografia, nu nu- 
mai a noastră, ci și a realismului socia- 
list în ansamblu, vine, iată, în conflict 
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că există 


"PATUL CONJUG 


autor: MIRCEA DANELIUC 


cu realismul ре саге alţii îl descopereau 
Și îl practicau cam de tot atitea decenii 
numindu-i neo-realism. Este.o privire 
care avea să influențeze mersul artistu- 
lui imaginii mișcătoare în toate dimen- 
siunile lui: de la scenariu la regie, ima- 
gine, muzică pină la arta montajului. Ca 
să nu mai vorbim de însuşi demersul 
critic ce însoțește actul artistic. 


Un cinema formula I 


Cu bună știință sau din instinctul fe- 
bril și sensibil al artistului, cineastul 
parcurge astăzi, într-o vreme а vitezei 
mereu sporite în toate planurile, în 
această дгото-сгайе сит а fost nu- 
mită, drumul pe care îl vestea de la pri- 
mii lui pași pe platou, dar nu cu ritmul 
de azi. Acum totul se produce mai gră- 
bit, mai dur, mai pasional, mai exploziv, 
mai intolerant chiar. Veritabilul chip al 


lumii noastre, al străzii, al cetăţii, ca să . 


folosim o- noțiune frecvent invocată, 
probabil în intenţia de a o substitui ci- 
vismului. destul де absent, nu ne este 
dezvâluit cu candoare. Oglinda nu ne 
este pusă іп față cu gesturi galante, ea 


ne este postată ca o somaţie, în стр, 


ultimativ şi alarmant. 

Patul conjugal, recenta realizare а іші 
Mircea Daneliuc, este o șarjă sarcastică 
la adresa moravurilor dezlănţuite parcă 
fără nici o perdea într-un spaţiu care 
şi-a uitat farmecul mioritic, înlocuindu-l 
cu unul, dacă farmec este acesta, neo- 
levantin, de piață sau, poate, de du- 
gheană. Cu o vervă frenetică dublată de 
un fel de nevroză descriptivă, cineastul 
vrea să spună, să împroaște tot ce аге 
pe suflet, să-și verse nădutul într-o ire- 
zistibilă trombă a divulgării. Sau, ca să 


fim în ton cu atmosfera mai sus pome- 
nită, el vorbește de parcă s-ar bate tur- 
с! la gura lui. Necesităţii și preocupării 
pentru structura narativă coerentă și 
gradată, ре care о întilnisem la Dane- 
liuc în Proba de microfon și mai ales іп 
Croaziera (те pe care, într-un fel, le 
continuă ultima lui realizare), cineastul 
îi opune de astă dată o de-structurare 
narativă, o succesiune de instantanee 
pe сй de elocvente pe atit de fugare, 
într-un reportaj, pe ton scrișnit, alert și 
frenetic de parcă ar schimba din mers 
pneurile bolidului său de curse. Tonul 
nu mai este păstrat în registrul grav ca 
altădată, ci face loc unui strigăt dispe- 
гаї. Secvenţele se succed, aș spune, în 
logica unui- periplu improvizat într-o 
lume cu totul а е! decit o știusem din 
filmele noastre. O lume care ascunde la 
fiece pas cite ceva, într-o joacă pe cit 
de provocatoare, pe atit de inutilă care 
ar putea să rimeze de minune cu zicala 
„n-aduce anul ....”. Este о lume саге 
vrea să simtă că există, sclavă a pro- 
пе! instinctualități, mai viguroasă decit 
nsuși instinctul de conservare 3! însăși 
rațiunea de a fi. Este o lume care nu 
comunică prin limbă, ci mai curind 
printr-un limbaj, un fel de mixtură prac- 
ticată de o breaslă а bișniţei necunos- 
cute ріпа acum. Şi totul într-un climat 
mai mult атога! decit imoral. 

i face, iată, simțită prezența, un 
strămoș deloc uitat, acel Gore Pirgu al 
lui Mateiu Caragiale (v. „Noul Cinema“ 
nr.12/ 1992), deopotrivă heruvim 3! co- 
доз al unei lumi interlope ce pare să fi 
irumpt și ocupat întreaga scenă a vieții, 
Scenă a vieţii care capătă expresie-și 
materialitate la Daneliuc, în chiar lumea 
filmului, sursă de iluzii şi deziluzii, de 
aspirații, decrepitudine şi deșertăciune. 


Un cadru cu totul remarcabil o portreti- 
zează și зе iluzia furnizată de ecran, 
dezvăluindu-ne oroarea (іпароіа lui. 
Oglinda pe care o pune Daneliuc şi 


imaginea pe care ea o reflectă este de- 


rutantă. Ai spune că totul este înscris 
într-o cursă la capătul căreia, dacă 
există într-adevăr un capăt, așteptăm să 
descoperim, proiectindu-se imens, cu li- 
tere cenușii, cuvintul fatidic: deriziune. 
Е! аг urma să ne însoțească раз! și 
spre noul mileniu. Este un portret, desi- 
gur, grăbit şi sastisit al unei lumi care 
se sfişie, se auto-devorează ca за con- 
sume о clipă de voluptate, un fel де 
existențialism а! instinctualității ce зе 
închină zeului sau zeiţei numită venali- 
tate. Patul conjugal este o povestire 
care debutează ca un documentar, con- 
tinuă ca o comedie de moravuri și sfir- 
șește într-o lamentaţie fără lacrimi. Da- 
neliuc nu se dezminte ca moralist, de- 
vorator de astă dată și care nu vrea to- 
tuși să moralizeze, nici să vindece, ne- 
сит „să educe“. ci, pur și simplu, за 
comunice nevroza sa, tristețea sa și tra- 
gismul unei analize care are, în mod si- 
gur, drept efect imediat, înlocuirea ima- 
ginii edulcorate care a funcţionat са 


„emblemă de epocă. 


Mircea ALEXANDRESCU 


a Studioului de creație „Alpha 


Films International”, 1992. Scenariul și regia: 


Mircea Daneliuc. | Wivi Drăgan Vasi- 
le. а: Mircea Ribinschi. Costumele: 
Dumitru Georgescu. muzical: 
după Richard-Strauss. Sunetul: ing. А. Sala- 
manian. име Оргом. Си: Спе- 
orghe Dinică, 

Lia Bugnar, Valentin Teodosiu, Geo Costiniu. 


а Віоов, Valentin Uritescu, ` 


чт ее ө өө - ө ө ө ө өї>.:Ө Ө Ө юш йыйын ч-т 


Creșteţi şi vă înmulţiţi 


ЖА n caz de pericol, trageţi semnalul de 
alarmă!” — sînt avertizaţi călătorii ce folo- 

. зезс unele vehicule de transport în comun. 
Considerind tranziţia actuală ca pe un ast- 

fel de mijloc, Mircea Daneliuc nu ezită să 

” facă din opera sa ип semnal menit să 
atragă atenţia. Să inspăiminte și — eventual — să 


trezească. De aceea, situaţiile imaginate sint delibe-: 


rat şocante, iar concluziile avansate de autor depă- 
ѕеѕс uneori sfera verosimilului, percutind direct în 
aceea a plauzibilului. ғ 

Mulţi au considerat acest Pat conjugal ca fiind un 
fiim cu o accentuată încărcătură politică. Senzaţia а 
fost favorizată — dacă nu chiar provocată — și de 
vilva publicitară pe care a stirnit-o spectacolul de 
gală, programat la Sala Palatului din București, fix în 
26 ianuarie, eveniment botezat de către organizatorii 
săi drept „Odiosul jubileu“ și „Ziua dictaturii — ediţia 
1“ Е 


Sint де părere că filmul depășește — cu mult și în 
mod benefic — limitele conjuncturale specifice unei 
сігситѕсгіегі doar іп pianul alunecos al politicului. 
Fără găselnițe ușoare sau șopirle inutile (şi, prin na- 
tura lor, minore) Patul conjugal ținteşte un nivel а! 
actualității mult mai profund 9, de aceea, mai grav. 
Starea de convalescenţă, ori de agonie morală а so- 
cietâții românești post-ceauşiste îi declanșează ci- 
neastului o viziune puternic distorsionată în pian for- 
та! şi іпігісоѕаїоаге în fond. 

Există în acest demers, ce reclamă în mod impe- 
rios renașterea naţională, două domenii — filmul și 
cartea — cu care Daneliuc (se) joacă, reuşind să-și 
structureze propria lui realitate. Care, în bună та- 
sură, este și a noastră. - 

inițial, cel dintii este abordat la nivelul său perife- 
ric. Administratorul unei săli sordide de cinemato- 
graf, aflată în curs de lichidare (sau, mă rog, de re- 


profilare spre activităţi mai rentabile) ne introduce, 
pas cu pas, în ceea ce ar trebui să însemne universul 
unui veritabil film de groază. inspirat şi aspirat din 
substanţa terifiantă a realităţii inconjurătoare, acesta 
se propagă apoi, poluant și devastator, spre matca 
originară, cea care l-a (de)generat. Lumea de din- 
colo de ecran se multiplică și se amplifică malign, la 
propriu, dar și la figurat, interferîndu-se tot mai mult 
си coșmarul şi improşcînd ulterior cotidianul, la rîn- 
dul său halucinant. 

Сїй despre al doilea domeniu (cine are carte, are 
parte, nu?) el devine o miză strimbă și aberantă. Vo- 
lumul de opere alese, cu pretenția de sinistră futuro- 
logie („The Future of Romania“) ajunge o marfă adu- 
cătoare de profit, adică un mijloc specific economiei 
de piață balcanizate, ba chiar caricaturizate prin în- 
ѕиѕі substratul ei original, mercantilo-ideologic. 
intr-o lume complet debusolată etic și existențial, 
elucubraţiile ceauşiste ajung 'nu doar să se confirme, 
dar şi să-și dobindească un bizar preț ce va condi- 
Попа direct satisfacerea unor pofte pe cît de primi- 
tive, pe atit de ridicole în modul lor de manifestare. 

іп epilog, personajul! din coșmarul matern (biestem 
sau ргетоп е? aici ar fi de cercetat cheia freudiană 
a cazului) ajunge totuși să se nască. Dacă tot n-a 
mai fost victima libertății de а avorta, dar пісі a idea- 
lului părintesc de a-l vinde pe valută, monstrul 
re-produs de somnul па (sau га-) Чип! ajunge, în vi- 
ziunea apocaliptică a lui Daneliuc, за populeze cata- 
combele grandios-meschine înşiruite, în paragină, pe 
celebra arteră denumită „Victoria Socialismului“. бі 
nu doar să populeze, ci să și procreeze, ceea ce ar 
însemna proliferarea biologică а trogloditudinii 
ajunsă la apogeu. 


Bogdan BURILEANU 


>» Moravuri de tranziţie 


entru a portretiza o lume dominată де 

confuzie morală, regizorul Mircea Da- 

neliuc a mizat pe complicitatea unor 

actori dispuși să-și,investească fantezia 

și luciditatea іп stilizarea caricaturală. 

Parola acceptată de interpreți la intra- 
rea în universul personajelor întruchipate pare a fi 
celebra frază а lui Caragiale „Ѕіт{ enorm și văd 
monstruos“. Deci, exagerare dar și realism în schița- 
rea unor destine marcate de dezamăgirile noastre 
postrevoluţionare. 

Cum era de așteptat, Gheorghe Dinică a tăcut din 
partitura lui un rol de zile mari. Temperamentul său 
exploziv imprimă un dinamism autodistructiv respon- 
sabiiului de cinematograt, tată și șef despotic, de un 
autoritarism subminat de contextul тога! fluid а! 
tranziţiei. Interesantă este evoluția amorului de ru- 
tină cu subalterna casieră într-o patimă dostoiev- 
skiană, evident parodiată. Си с! aleasa inimii sale 
decade mai mult, cu atit адогаца iui creşte. Zgomo- 
toasa suferință amoroasă a personajului Dinică suge- 
rează o ipostază grotescă a relaţiei Eros-Thanatos. 

În perimetrul grotescului îşi înscrie personajul si 
Coca Bloos, actriță cu resurse comice de excepție. 
Nevasta șleampătă și siciitoare, jucată cu nerv de ea, 


ізі dezvăluie surprinzător, sub aparenţa de victimă, 
febrile și abjecte inițiative mercantile. 

interpreta rivalei, debutanta Lia Bugnar, contu- 
rează си umor portretul temeii-obiect, la fel de 
amorfă ca subalternă ce acceptă avansurile șefului, 
dar și ca prostituată hotărîtă să se înscrie іп parame- 
trii economiei de piață. Cel care-i pilotează cariera 
de vampă, propriul soț, capătă, în viziunea actorului 
Geo Costiniu, suportul unui cinism justificat de in- 
stabilitatea economică. 

Nu mai puţin cinic este personajul poliţistului, că- 
ruia Valentin Teodosiu îi imprimă о -amabilitate onc- 
tuoasă, un fals aer bonom ce escamotează o şme- 
cherie lucrativă. Tot într-o partitură de plan doi, Va- 
lentin Uritescu dovedeşte, o dată în plus, că marii 
actori ізі dau măsura și în rolurile mici. Secvența за 
de căpătii, cea în care povestește subiectul filmului 
erotic în curs de turnare, un incredibil amestec de 
pornografie și аігідеп{а, rămîne antologică. 

Dacă principalii „piloni“ ai distribuţiei au jucat іп 
vervă în Patul conjugal este, probabil, și pentru că li 
s-a oferit ocazia să se răfuiască puţin cu moravurile 
atit de stridente ale zilei. Măcar pe ecran. 


Dana DUMA 


- Depinde 
din ce unghi priveşti 


„Am de gind să opresc povestea asta, care mie 
personal imi displace. Mă refer la scenariu... Măcar 
scenariul ăsta să-l opresc, dacă nu le-am putut opri 
pe alea din decembrie, februarie, martie, mă год...“ 


. 


"Ат spus с-о să fie oribil. Am spus la toată lu- 
mea...“ 


„Ştiu că n-aţi intrat la un film de groază, dar asta-i 
viața, n-am încotro...“ 


. 


Trei replici răzlețe rostite іп Patul conjugal de per- 
sonajul interpretat cu unicitate de Gheorghe Dinică, 
prin care Daneliuc 151 ia distanța faţă de realitățile in- 
vocate spre a ne opri să cădem în capcana pseu- 
do-realismului pe care tot el ne-o întinde. Autorul își 
probează luciditatea printr-o гр distanțare faţă де 
diurnul social-politic captat. ată cu reducerea la 


- absurd а realitatii, Daneliuc emite semnale ironice și 


— aşa cum se vede din replicile citate — chiar autoi- 
ronice. În ciuda sordidului, filmul poate fi privit. în 
cheie comică, pe alocuri chiar parodică (vezi scena 
cînd eroul 151 spintecă soţia însărcinată, са în scena 
următoare să о îmbrăţișeze cînd ea, proaspăt ieșită 
din spital „reparată“, toată bandajată în alb, ne apare 
са о grotescă mireasă). 

Vasile Potop, nefericitul erou а! Patului conjugal, 
este, în fond, un om oarecare tirit în evenimente și 
schimbări pe care nu le înțelege. Е! nu este turmen- 
tat din licori (de altfel umblă totdeauna curat îmbră- 
cat, nu bea niciodată, joacă doar table), el este tur- 
тема! de viaţă. Е! nu pricepe de се se spinzură ип 
om în sala de cinema; de ce preţul volumului oma- 
gial a crescut la bursa valorilor de la o sută lei la 
1500 dolari; nu pricepe de ce în patul său conjugal 
se fac filme porno şi de ce copiii se vînd pe dolari; 
de ce polițiștii, minerii sau ceferiștii își schimbă uni- 
formele între еі... Іп toată mahmureala lui existen- 
Нала, el ştie un singur lucru: că iubește ca un nebun. 
El își strigă dragostea în gura mare ре străzi, printre 
manifestanţii pentru regalitate sau printre şomerii în 
grevă. Înrudit într-un anume fel cu Rică Venturiano, 
el vede în prostituată un angel radios. Actele sale 
grobiene, violente sau de o crasă insensibilitate as- 
сипа totuși un suflet candriu de papugiu, ceea се 
face din el, un înfrint și, în final, ип... dezertor din 
lupta cu viaţa. 

Această dualitate regăsită și în comportamentul 
soției sau iubitei eroului, conferă personajelor lui 


` Daneliuc, chiar şi în promiscuitate, o aură де ome- 


пеазса vulnerabilitate. Eroii devin feroci prin slăbi- 
ciune. Oricum nu înţeleg nimic din cite li se întîmplă. 
Ei se iasă purtaţi de viaţă. Și сй! nu sînt ca ei... 


Adina DARIAN 


Din vorbele eroilor 
„din patul conjugal“ 
despre „vremuri nasoale” 


— „Vreau un chiuretaj steril, e copilul meu, nu та 
joc!" 

— „Nu mă duc la nici un chiuretaj. Îi fac şi-i vin- 
dem!“ 


— „Nu mai vine lumea ta film... închiriez la mitin- 
guri”. 
+ 
-- „Dacă aveam eu liceul, nu та! гатілеат în cul- 
tură...“ 


— „Ai văzut tu vreun terorist? Сіпа ai să-i vezi за 
mi-l arăţi și mie“ „Lasă dom'le, astea-s... scenarii!“ 


. 


-- „Toţi milogii ісі fac rost de bursă, se duc, ит- 
ма, Paris, Londra, ре urmă sentorc, mai luptă се 
mai luptă iar iau Бигза...! 


* 


— „Păi, ce vrei să faci? Ori pleci la Istambul, ori 
candidezi la Senat". 

— „Am auzit că vrea unul să-şi dea foc аісі“/ „S-a 
aminat!" 

— „Dom'le, даса 24 de ani am aşteptat ва moarä 
Ceauşescu $і acum aud са era mai bine înainte, hai 
dom'le ва пе dăm toc! (..) măcar atita să fac pentru 
{ага asta nenorocită.“ 


FAŢĂ ІМ ҒАТА" 


Prototipul producătorului hollywoodian este 
portretizat în acest film care pătrunde în pro- 
funzimea; hățişului de relaţii din „culisele“ Ce- 
гай filmului. Efemeritatea iubirii și a prieteniei 
nu surprinde într-o lume trăind sub deviza „to- 
tul de vinzare“. Атога!, despotic și cinic,per- 
sonajul producătorului (interpretat de Kirk 
Douglas} nutrește o pasiune ай de intensă 
pentru cinema, încît devine fascinant. Modelul 
acestui erou devorat de demonul perfecțiunii 
este celebrui David O. Selznick. 


Titlul бири: The Bad and the Beautiful; 
Producţie: SUA, 1952: Regia: Vincente Minnel- 
li. Си: Кик Douglas, Lana Turner, Walter Pid- 
geon, Dick Powell, Barry Sullivan. 


CONTESA DESCULŢĂ 


Procesul de fabricare a unei stele hollywoo- 
diene este descris cu sarcasm și luciditate. O 
dânsatoare spaniolă este transformată, cu aiu- 
torul uriașului mecanism publicitar în vedetă 
și devine victima amestecului în viața perso- 
пай stipulat de contractul ei cu stăpinii „uzi- 
nei de vise“. Starul de tip exotic este exploatat 
fără scrupule de un sistem de producţie afa- 
сегізі. Ava Gardner într-unul din rolurile cele 
mai importante ale carierei sale 


Titlu! original: Тһе Baretodt Contessa; Pro- 
ducție: SUA, 1955. Regia: Joseph Mankiewicz. 
Cu: Ava Gardner, Humphrey Bogart, Edmund 
O'Brien, Rossano Brazzi, Valentina Cortese. 


7. Titlurile cu acest semn s-au dat la difuza- 
rea T.V. în România 


S-A ÎNTÎMPLAT CU 
BABY JANE? 


Un portret sarcastic al vedetei uitate. Mizeri- 
ile condiţiei de has been (un/o fost(ă) sint in- 
ventariate în povestea a două surori, ex-glorii 
ale ecranului care, la bătrineţe, convieţuiesc 
sub acelaşi acoperiș în stare de permanent 


CE 


Kirk Douglas: „Hollywoodul este ип ora: 
succesul este și mai greu 


și nenorocit, unde 


„Aşa cum 
întreaga lume 
urăşte America, 
America urăşte 

Hollywoodul. 

S-a încetățenit ideea 
că sîntem 
nişte 
gogoşi umflate: 
zeci de mii de dolari 
pe săptămînă, 
scutiţi de impozite, 
fete blonde 
- frumoase şi înalte - 
la discreţie, 
piscine interioare 
şi piscine în aer liber, 
o hoardă de servitori, 
automobile 
ultimul răcnet, 
etc., etc. 
Ei bine... 
e adevărat!“ 


BILLY WILDER 


CEI MAI FRUMOȘI ANI 


Povestea unui scriitor care devine un scena- 
rist de succes la Hollywood este ocazia inves- 
tigării unui mediu în care reușita зе înte- 
meiază pe acceptarea unor compromisuri 
Pentru a progresa în ierarhia hollywoodiană 
eroul adoptă un comportament conformist 5! 
renunţă la propriile convingeri. Іп plus, este 
unul dintre cei care, în anii '50, colaborează 
cu faimoasa comisie macarthystă, depunind 
mărturie împotriva unor cineaști ,іпсото21". 


Titlul original: Тһе Way We Were. Producție: 
SUA, 1973. Regia: Sydney Ройаск. Cu: Barbra 


crud 
asumat 


deci eșecul.“ 


conflict. Succesul de tip hollywoodian perver- 
їезїе în asemenea măsură încît invidiije nu se 
sting nici după retragere. O imagine grotescă 
a decăderii idolilor ecranului. 


тим! : What Ever Happened to Baby 
Jane? : SUA, 1962. Regia: Robert А!- 
си, Cu: Bette Davis, Joan Crawford, Victor 
чопо. 


DAISY CLOVER 


Din nou despre fabricarea unei vedete. O 
modestă vinzătoare de fotografii de actori este 
transformată într-o stea de musical, obligată 
să rămînă mereu surizătoare și jovială. Nu se 
va obişnui niciodată cu luxul exorbitant al noii 
sale ambianțe, cu cinismul relaţiilor tip Hol- 
lywood. Dincolo de strălucirea artificială, lu- 
mea filmului înseamnă singurătate, disperare, 
umilință. 


Titlul originali: inside Daisy Clover. Produc- 
ție: SUA, 1965. Regia: Robert Mulligan. Си: 
Natalie Wood, Christopher Plummer, Robert 
Redford, Roddy McDowell 


Streisand, Robert Redford, Bradford Dillman, 
Patrick O'Neal. 


COMEDIE MUTĂ 


O comedie spumoasă care, așa cum declară 
autorul. „spune lucruri gespro oinemgtagratul 
de azi în limbajul de ieri". file riollywoo- 
dului sînt ținta ironiei inteligente, nescăpind 
de caricatură nici lăcomia și autoritarismul 
producătorilor, nici stupiditatea scenariilor, 
nici strălucirea ieftină a cetăţii filmului. Staruri 
faimoase ale momentului (Paul Newman, Burt 
Reynolds, James Caan, Liza Minnelli) au ac- 
серігі scurte apariţii în care își șarjează pro- 
priile ticuri, demolîndu-şi miturile hollywoo- 
diene. (Procedeu reluat de Altman în de 


). 

Тиш! original: Silent Movie. Producţie: SUA, 
1976. Regia: Ме! Brooks. Cu: Mel Brooks, 
Marty Feldman, Dom Deluise, Ann Bancroft, 
Paul Newman, Burt Reynolds, Liza Minnelli, 
Bernadette Peters. 


Premiera Jocului de culise de Robert Alt- 
man a readus în atenţie un subiect care nu-și 
epuizează niciodată interesul: faţa nevăzută а 
Hollywoodului. 

Curiozitatea spectatorilor faţă de această 
lume fascinantă şi strălucitoare alimentează 
neobosit proiectele unor pelicule ce portreti- 
zează legendara Meccă а cinematografului. 
Aproape întotdeauna se mizează pe simiiurele 
polemic al unei astfel de teme pentru că ara- 
reori cei care o abordează ratează prilejul de 
a pronunța adevăruri dure despre „negustoria 
de visuri“ a Cetăţii filmului, amoralitatea şi 
cinismul се domină relaţiile din acest adevă- 
rat „stat în stat“. 

Ca mulţi alți cineaşti dinaintea sa, Robert 
Altman foloseşte ocazia de a зе rălui cu mo- 
ravurile unei lumi care înalță compromisul la 
rang de principiu de viață şi de a dezvălui in- 
credibila țesătură de intrigi şi tranzacţii а 
„culiselor“ Hollywoodului. La fel са Vincente 
Minnelli, Joseph Mankiewicz,_ Billy Wilder 
sau Elia Kazan, е! face din sarcastica des- 
criere a legendarei Cetăți a filmului un pam- 
Не: împotriva afacerismului. magnaţilor şi 
inautenticităţii sentimentelor celor dispuși să 
sacrifice totul pe altarul succesului. Cum peli- 
cula sa duce mai departe ideile unor alți oa- 
meni de cinema care s-au revoltat impotriva 
ferocităţii acestei “lumi cu înveliș exotic, vă 
propunem rememorarea celor mai interesante 
portrete demistificatoare. Ме putem întreba, 
amintindu-ne filmele din grupajele alăturate, 
cum a fost posibil ca machiavelicii producă- 
tori, să accepte să se vadă pe ecran în pos- 
tura unor, personaje malefice? Răspunsul ne 
este sugerat tot de exemplele alese: toate 
aceste portrete sarcastice ale Hollywoodului 
sint pelicule de box-office. Сопзесуеща mari- 
lor moguli față de deviza „totul de vinzare“ a 
făcut posibilă apariţia pamfletelor anti-Hol- 


| ИК Dana DUMA 


ULTIMUL NABAB 


inspirat de un roman de Scott Fitzgerald, filmul 
este portretul unui producător despotic al Hollywoo- 
dului în anii '30. Inspirat de personalitatea lui Irving 
Thalberg (care a condus o perioadă puternicul stu- 
dio „Metro Goldwyn Mayer“) eroul jucat de Robert 
De. Niro își justifică autoritarismul prin dorința de a 
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tace din cinema ип spectacol де inegalabijă calitate.. 


Un personaj maletic, dar ў асте са cel interpre- 
tat de Kirk Douglas în Faţă іп față. 


Titlul original: The Last Tycoon. Producţie: SUA, 
1976. Regia: Elia Kazan. Cu: Robert De Niro, Jack 
Nicholson, Robert Mitchum, Tony Curtis, Jeanne 
Moreau. 


AMINTIRI DE PRAF DE 


STELE 


Азетапа! де mulţi comentatori си 8 1/2 al lui Fel- 
lini, filmul — profesiune de credință а cineastului 
Woody Allen — conţine notații рее la adresa те- 
diului hollywoodian. Ми scapă sârcasmului ргодиса- 
torii atoateştiutori Дана jurnaliștii agresivi, оа- 
menii angajaţi în în general pe care 
obsesia succesului îi urițește moral. Autorul пи зе 
menajează nici pe sine însuşi, parodiindu-şi mania 
psihanalizei. 


Тиш original: Stardust Memories. Producţie: SUA, 
1980. Regia: Woody Allen. Cu: Woody Allen, Char- 
lotte Rampling, Jessica Harper, Marie-Christine Bar- 
rault. 


ÎNFRUNTAREA* 


Celebrele cancanuri ale Hollywoodului fac obiectul 
acestei reconstituiri a atmosferei anilor "30-- 40 cind 
doua semnatare ale rubricii mondene, Louella Par- 
sons 51 Hedda Hopper își dispută întiietatea іп dezva- 
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2 mediului artificial în care Hollywoodul își 


BULEVARDUL AMURGULUI 


Prima peliculă care merge ріпа la capăt іп descrie- 
rea declinului unui star hollywoodian. Forța pamfie- 
tului anti-Hollywood este intensificată de asemăna- 
rea dintre' biografia protagonistei, vedeta căzută în 
uitare Norma Desmond și interpreta ei, Gloria 
Swanson. Şi una și alta acceptă cu greu ideea că nu 
mai sînt adulate ca în trecut. Lansată ca una dintre 
frumuseţile în costum de baie din comediile Key- 
stone, Gloria Swanson işi pierde poziţia de stea 
odată cu instaurarea sonorului, cînd stilul ei grandi- 
locvent de interpretare devine desuet. Pornind de la 
datele sale, Bulevardul amurgului imaginează poves- 
tea unei foste glorii a ecranului care încearcă să se 
relanseze cu orice preț, angajează un scenarist pen- 
tru a-i scrie un rol în acest scop şi, după ce acesta îi 


Robert De Niro, 
mogul în Ultimul magnat 
(de Elia Kazan) 


spune tranşant că vremea еі a trecut, îl ucide. Uci- 
gașa care, într-un acces de nebunie, ісі ітризса 
Pygmalionul de ocazie cu un gest melodramatic, 
este privită cu compasiune. Nu e decit o victimă a 
păstrează 
vedetele și a unei clasice boli Амет уН. сопїигїа 
dintre ficţiune și realitate. Dacă, din fericire, Gloria 
Swanson пи a sfirșit-o astfel este şi meritul lui Billy 
Wilder care i-a încredințat acest cutremurător rol. Ea 
și-a mai jucat propriul personaj, de fostă stea, în Ae- 
roport 75. Alături de Swanson, mai apar în Bulevar- 
dul amurgului alte două victime ale uitării timpurii şi 
nedrepte, marele regizor Erich von Stroheim și ge- 
пай. comic Buster Keaton. 


тиш original: The Sunset Boulevard: Prod: SUA, 
1950; Regia: Billy Wilder; Cu: Gloria Swanson, Wil- 
Шат Holden, Erich von Stroheim, Buster Keaton. 


S-A NĂSCUT O STEA 


Remake al unui film (din 1939) cu același titlu de 
William Wellman, pelicula lui George Cukor este in- 
spirată de fluctuațiile dramatice ale carierei uneia 
dintre cele, mai strălucitoare stele de musical, Judy 
Garland. Lansat іп producţie de soțul acesteia, Sid- 
ney Luft, chiar în scopul relansării actriţei după о 
perioadă neagră іп care а trecut prin сиге де dezal- 
coolizare, S-a născut o stea este o meditaţie азирга 
fragilităţii succesului și а traumelor provocate de 
pierderea lui. Povestea unei ciudate prietenii, dintre 
un actor alcoolic aflat la apusul gloriei și o tinără 
care debutează strălucitor, conţine aluzii transpa- 
тете la biografia fostei copile-minune Judy Garland, 
identificată cu ambele personaje. S-a născut o stea a 
fost premonitoriu pentru sfîrşitul prematur а! actriţei 
care a trăit cu disperare елеме de imaginea se- 
rafică a еще! din Vrăjitorul din Oz. 


Titlul original: A Star 15 Born; Producţie: SUA, 
1954; Regia: George Cukor; Cu: Judy Garland, Ja- 
mes Mason, Jack Carson, Charley Bickford. 


HARLOW 


Examinarea mecanismului fabricării unei vedete 
made in Hollywood й interesează în cea mai mare 
măsură pe semnatarul acestei e nu a actriței 
Jean Harlow. Una dintre cele mai faimoase staruri 
ale anilor '30, ea а fost un fel de Marilyn Monroe 
avant la lettre. Orientată de producători în tiparele 
unei feminități provocatoare, de un erotism îndrăzneț 
în epocă, Harlow este tratată de mogulii de la Hol- 
lywood ca un obiect. Nesuportind imixtiunea în viața 
ei personală, actrița devine alcoolică și nevropată. 
Moartea prematură, la numai 26 de ani, este sfirșitul 
previzibil pentru această vedetă care, ca atitea altele, 
nu s-a putut conforma nenumăratelor compromisuri 

cerute de menținerea curbei ascendente a carierei. 

Titlul originai: Harlow; Producţie: SUA, 1965; He- 


Jessica Lange a luat chipul 
lui Frances Farmer (Frances 
de Graeme Clifford) 


John Turturro, un captiv la Hollywood 


(Barton Fink de Ethan și Joel Coen) 


gia: Gordon Douglas; Cu: Саго! Baker, Martin Bal- 
sam, Ва! Vallone, Red Buttons. 


ȚINTELE 


Un bătrîn actor specializat în horror se hotărăște 
într-o bună zi să abandoneze cinematograful, căci nu 
mai crede în șansele acestui gen: ştirile aflate zilnic 
din ziare, de la radio și T.V. depășesc în oroare orice 
film de groază. Acestea sînt premisele unei pelicu- 
le-omagiu dedicată de regizorul Peter Bogdanovich 
precursorilor a căror contribuţie este prea repede ui- 
tată. Unul dintre aceştia este chiar interpretul rolului 
principal, Boris Karloff, actorul pe care personajul 
nefericitului monstru din. Frankenstein 1-а făcut cele- 


— 
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Victime şi opozanți 


bru. Odată cu ieșirea din modă а cinematografului 
fantastic, el nu și-a mai găsit locul în distribuțiile 
hollywoodiene, devenind timpuriu o relicvă. Un ci- 
neast pasionat de trecut са Bogdanovich l-a redes- 
coperit și a construit, pe eșafodajul biografiei lui 
Karloff, o pledoarie pentru respectul datorat înainta- 
șilor și, mai ales, acelora pe care capriciile modelor 
cinematografice i-au îndepărtat de luminile platouri- 
lor de filmare. 71 


Titlul original: Targets; Producţie: SUA, 1968; Re- 
Фа: Peter Воддапоуісһ; Cu: Boris Karloff, Tim 
O'Kelly, Nancy Husch, James Bown. 


PETRECEREA DE POMINĂ 


Pornind de la un roman de Joseph Moncure 
March, regizorul James ivory aduce pe ecran sfirșitul 
prematur a! carierei unuia dintre principalii comici ai 
„Marelui Mut“, Roscoe Arbuckle zis Fatty {бош 
Faimoasele ехігауадап{е ale actorilor hollywoodieni 
în „anii nebuni“ nu puteau, totuși, depăşi nişte limite 


È Ava Gardner 4 
în Contesa desculță... 


е Gloria Swanson 
W în Bulevardul amurgului... 


е „Şi Caroll Baker în Harlow 
аи întruchipat stele căzătoare 


Ф Karen Black, victimă 
a mirajelor Hollywoodului 
în Ziua lăcustei de John Schlesinger 


ale decenţei. Răsfățații publicului trebuiau să plă- 
tească destul de scump abaterile de la moralitate co- 
mentate cu promptitudine de presa de scandal. Aşa 
s-a. întimplat cu Fatty Arbuckle care a trebuit să pă- 
răsească definitiv Hollywoodul după ce, la una dintre 
petrecerile sale, o invitată a murit іп împrejurări sus- 
pecte. Cum slăbiciunea rubicondului actor pentru ti- 
nerele fete era deja cunoscută, nimic nu 1-а mai pu- 
tut salva de stigmatul oprobiului. Fatty avea să plă- 
tească scump, într-o epocă puritană. După mulți ani, 
un Polanski se va salva plecind în Europa, în игта 
unui scandal asemănător, ce-i drept, de mai mici 
proporţii. Rara capacitate a Іш James Ivory de a re- 
constitui o epocă (anii '20) зі atmosfera ei dau filmu- 
lui și, implicit imaginii Hollywoodului, o pecete de 
noblețe neașteptată. 


` Titlul original: The Wild Party; Producţie: SUA, 


1975; Regia: James Ivory; Cu: James Coco, Raquel 


Welch, Perry King, Tiffany Booling. . 


VALENTINO 


Rudoph Valentino, un alt idol dispărut în plină 
strălucire, i-a inspirat lui Ken Russel acest film sar- 
castic despre efemeritatea carierelor de vedetă la 
Hollywood. Ca și Harlow, și Valentino este privit ca o 


„ victimă. Transformat instantaneu din gigolo în mitul 


„amantului latin“, el se adaptează greu trecerii de la 
modestia existenţei sale de imigrant italian la strălu- 
cirea vieţii de star adorat. O adoraţie devoratoare 
însă, бі alienantă. După се își pierde identitatea, Va- 
lentino își pierde și viața, spre disperarea admiratoa- 
relor саге îl pîndeau la tot pasul ре exoticul june 
prim. Înmormintarea lui Valentino a fost prima mare 
manifestare de fanatism în cultul unei vedete. Des- 
crisă cu ironie, ceremonia fastuoasă soldată cu morţi 
și răniţi este o altă dovadă de cinism a uriașei mași- 
nării de manipulat mulțimile condusă de la: Hol- 


lywood. 
Уш original: Valentino; Producţie: Marea Brita- 
пе, 1977; Regia: Ken Russel. Cu: Rudolf Noureev, 
Leslie Caron, Michelle Philips, Caroi Kane, Felicity 
Kendal. 


MITUL FEDOREI 


După aproape trei decenii de la Bulevardul amur- 
gului, Billy Wilder revine la tema stelei hollywoo- 
diene căzătoare, vizind de data aceasta un caz ade- 
vărat, unic. în istoria cinematografului: Greta Garbo. 
Retragerea acesteia, de bună voie și la numai 36 де 
ani, a fost un gest atit de neobișnuit pentru o vedetă, 
încît speculațiile privind motivaţia lui n-au încetat 
nici după moartea actriței (în 1990). „Frumuseţe de 
opoziție“ cum о caracteriza Bela Balâzs, Garbo а 
avut o tărie de caracter care i-a inspirat lui Billy Wil- 
der un personaj puternic și fascinant; Fedora are, ca 
şi Garbo, oroare de publicitate şi de intruziunea în 
viața ei particulară. Groaza de a expune іп fața pu- 
blicului o față îmbătrinită,o face să recurgă la servi- 
сте chirurgiei plastice şi apoi la o soluţie insolita: fii- 
ca ei o va substitui în apariţiile în lume. Alura de po- 
licier a poveștii nu schimbă fondul problemei: desti- 
nul tragic al starului care nu are voie să îmbătri- 
nească și să-şi modifice imaginea care a impus-o ad- 
miraţiei spectatorilor. Un omagiu adresat: Gretei 
Garbo, una dintre puţinele vedete care au avut pute- 
rea de а se impotrivi star-syStemului. 


Titlul original: Fedora; Producţie: SUA, 1978; Re- 
gia: Billy Wilder; Cu: William Holden, Marthe Keller, 
José Ferrer, Hildegard Knef, Michael York. 


FRANCES 


Despre Frances Farmer, actriță a cărei carieră hol- 
lywoodiană n-a durat decit șase апі (1936--1942), зе 
spunea că este „o nouă Garbo“. Nu numai frumuse- 
{еа ei distinsă a generat această afirmaţie, ci și obsti- 
паја де а se opune star-systemului. Ea а fost însă 
sancționată brutal pentru refuzul de a acceptă regula 
jocului și compromisurile de rigoare. Prinsă în delict 
de conducere a mașinii sub influența alcoolului, ea 
este închisă într-un spital psihiatric de unde nu уа 
ieși decît după șapte ani. Complotul mai marilor де 
la Hollywood împotriva acestei răzvrătite este dezvă- 
luit în cartea ei de memorii, publicată postum. Inspi- 
га! de acest volum de amintiri, filmul Frances i-a ofe- 
rit interpretei Jessica Lange rolul vieții. Ea a și su- 
portat financiar această peliculă ce acuză mecanis- 
mul represiv aplicat star-systemului, justificîndu-se 
astfel: „Ceea ce i s-a întîmplat ei i se poate întîmpla 
azi sau miine oricărei alte tinere actrițe“. Cazul Far- 
mer rămîne, mereu, în actualitate. 


Titiul original: Frances; Producţie: SUA, 1982; Re- 
gia: Graeme Clifford; Cu: Jessica Lange, Kim Stan- 
ley, Sam Shepard, Bart Borns, Jeffrey De Munn. 


Un mediu cinic 
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luirea unor detalii intime din viața vedetelor. Carie- 
rele multor staruri sînt distruse de comentariile pline 
de picanterii ale celor două birfitoare faimoase. Ci- 
nismul lor nu surprinde pe nimeni într-o lume care 
interzice celor admişi în ea, viața personală. 

Titiul original: Malice in Wonderland, Producţie: 
SUA, 1985. Regia: Gus ігікопіз. Си: Elizabeth Taylor, 
Jane Alexander. 


BARTON FINK 


Peripeţiile unui tînăr dramaturg adus de ре Broad- 
way Іа Hollywood devin în acest fiim o experiență 
kafkiană. Lipsa de respect a producătorilor faţă de 
scenarist, atît de obișnuită în faimoasa cetate a fil- 
тиш! (vezi cazul William Faulkner, un scriitor cu 
premiul Nobel, umilit de marii moguli) este ţinta unei 
satire inteligente și corozive. я 

Titiul original: Barton Fink. Producţie: SUA, 1991. 
Regia: Joel și Ethan Coen. Cu: John Turturro, John 
Goodman, Judy Davis, Michae! Lerner, John Maho- 
ney. 


` Păreri 
autorizate - 


Marion Brando: „Hollywoodul 
este un cimitir cultural“. 


Michael Douglas: „La Hollywood 
stăruie iluzia, din: pricina soarelui și 
a unui stil decontractat, că viața е 
ușoară; în realitate, oamenii sînt dro- 
дай de muncă“. 


. 


Siegfried Kracauer: „/п по siste- 
mul vedetelor, Hollywoodul a găsit 
calea de a rafina farmecul natural, 
ca petrolul“. . 


Ме! Gibson: „Pentru nimic іп lume . 


Hollywoodul nu mă va avea. N-am 
chef să devin un produs pe bandă 
rulantă.“ 


Kevin Costner: „Eu cred că la Hol- 
Іумооа cei care respectă pasiunea şi 
cei care le-o exploatează vor rămine 
întotdeauna așa. Fiecare film are po- 
vestea lui și depinde de fiecare ca 
pasiunea să domine“. 


а Cariera actriței Judy Garland 
a inspirat S-a născut o stea 


Eddie Murphy: „Nu cred că se 
poate lupta cu sistemul hollywoo- 
dian. Trebuie să reușești în cadrul 
acestui sistem. Și pur și simplu să 
obţii ceea ce |і se cuvine“ 


John Turturro: „E adevărat că la 
Hollywood гізі - întotdeauna să Пі 
cantonat într-un anume tip de roluri, 
dar eu m-am luptat întotdeauna cu 
asta. Am tenul palid și asta, la Hol- 
Іумооа te face 84 fii catalogat ime- 
diat în categoria răilor“. 


е Entuziasmul începuturilor: 
Bună dimineaţa, Babilon 
(cu Desirée Becker, Greta Șcacchi și Vincent Spano 


Evocări >. 
nostalgice 


Сіпбпа în ploaie (Singin'n the Rain) de 
Gene Kelly; producție SUA, 1952. 

Comedia agreabilă a lui Gene Kelly evocă 
fnini-revoluţia produsă la Hollywood prin apa- 
гіа filmului sonor. Deși nu lipseşte critica 
moravurilor specifice mediului, pelicula oma- 
giază fantezia debordantă a primelor musical 
-uri, pasiunea creatorilor care au făcut din 
acest деп un spectacol încintător. 


@ Natalie Wood: 


rolul din Daisy Clover 
i-a anticipat з виц! 


ty 


Ф Liz Taylor, ziaristă 


de scandal în infruntarea 


Din lumea cinematografului de altă- 


dată (Nickelodeon) de Peter Bogdanovich; 
producție: SUA, 1976. 

Се! mai detaliat portret a] Holiywoodului la 
începutul existenței sale.. Asistăm la construi- 
rea primelor studiouri, la cristalizarea genuri- 
lor (comedia Бипезса, westernul, policierul) la 
luptele dintre companiile producătoare pentru 
exploatarea sălilor şi la apariția unei profe- 
siuni care va asigura progresul artei filmului, a- 
ceea de regizor. Un omagiu emotionant adresat 
lui David Wark Griffith, primul autor din 1510- 
па cinematografului 

Bună dimineaţa, Babilon (Good Mor- 
ning, Babilonia) de Paolo şi Vittorio Taviani; 
producție: ltalia-SUA, 1987. 

O altă evocare a epocii de pionierat, un elo- 
giu al contribuţiei acelor artişti care au scos 
cinematograful din rîndul distracţiilor de bilci. 
Este portretizată din nou personalitatea mare- 
lui Griffith. Asistăm la geneza Intoleranţei 
(1916), capodoperă a cărei realizare a fost po- 
sibilă datorită creșterii capacității de producție 
a Hollywoodului. 


Grupaj realizat de Dana DUMA 
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JOC 
DE CULISE 


ste varianta cea mai feri- 


cită, din Cite permite - 


limba română, de a tra- 
duce пи doar titlul, ci 
chiar substanța densă și 
oy extrem de interesantă a 
Piayer-ului semnat de Robert Altman. 
Faptul că filmul a obținut anul trecut 
Premiul pentru regie la Cannes vine să 
confirme nu doar valoarea și originali- 
tatea, specitice autorului — acestea fi- 
ind де mult recunoscute — cit mai ales 
acea stare de spirit, elegant polemică, 
pe care Europa cinematografică în ge- 
пега! și Franța în special o nutresc Таһа 
de fenomenul hollywoodian. 
Ceea ce reuşeşte Altman într-un mod 


а а Tim Robbins gu 


și Greta 


MARELE 
ALBASTRU 


ar un film de o vibraţie 
emoțională att де con- 
cretă, dar care să se des- 
copere спейшш! de o 
subtilitate atit de ab- 
stractă! 
A treia peliculă din fil- 
mografia regizorului fran- 
cez Luc Besson, Le gra 
miera în deschiderea Festivalului de la 
Cannes, ediția 1988), focalizează obse- 
siile cineastului într-un mod insolit. De 
altfel insolitul însuși pare a fi principala 
sa performanţă. În 1984, la Avoriaz a 
primit Premiul special а! juriului și Pre- 
miul FIPRESCI tru Le dernier com- 
bat/ Ultima bătălie, o terifiantă viziune 
anticipativă: cei с уа supraviețuitori ai 
unei catastrofe atomice, cărora le-au 
fost atacate coardele vocale, se anga- 
jează într-o luptă inumană, mută. 
Următorul film, Subway/ Metroul 
(1985), a fost o neobișnuită melodramă 
înfățișind, sub pretextul unei intrigi po- 
ІҢізіо-атогоаве,. paralelismul existen- 
біз! a două categorii sociale incompati- 
bile: protipendada și lumpenul. Nikita 
(1991) taxat drept un thriller visceral, 
dezvăluie de fapt metodele infame de 
anulare a conștiinței și voinței unei ti- 
nere delincvente transformată în execu- 
tantă de „crime organizate“. . 


- temului 


grand bleu (рге- ғ 


De la „noaptea“ americană a lui Truffaut 
la „zilele“ americane ale lui Altman, 
a face cinema rămîne o profesiune fascinantă. 


admirabil (adică subtil-atrăgător-con- 
vingător) este să evidenţieze resorturile 
esențiale ce determină funcționarea sis- 
respectiv. Acestea {іп de о 
anume емее mei mereu regenerabilă 
și auto-perfectibilă, care înghite și asi- 
milează deopotrivă oameni și bani, idei 
şi tehnică, relaţii și, mai presus де 
toate, forță. Angrenajul își are puterea 
şi, parcă, inerția sa proprie. Odată in- 
trat în sfera lui de acțiune, omul оп de- 
vine un personaj, ori este anulat defini- 
tiv. Precizia și eficiența cu care funcţio- 
nează acest mecanism par (chiar atunci 
cînd dau ocazionale şi trecătoare ra- 
teuri) implacabile. Micile erori, abaterile 
întîmplătoare: de la traiectorie зе co- 
rectează într-un fel sau altul. ula jo- 
cului (de culise?) e una și bună, chiar 
atunci cînd consecințele sint rele. 


Subiectul Marelui albastru, purtat în 
suflet peste zece ani, este autobiogra- 
fic. În urma unui accident, adolescentul 
Besson a fost rupt brusc de universul 
familiar іші, cel al concursurilor nautice, 
și s-a simțit complet debusolat. Dar 
deja îl întilnise ре cel ce-i va servi de 
model pentru „Marele albastru“, un ins 
dăruit sportului subacvatic, care-i reve- 
iase viitorului cineast o posibilă alterna- 
tivă existenţială, în care natura este cea 
care reglează toate conturile. Filmul 
surprinde prin maniera inedită de a 
trata problemele esențiale ale vieţii. Ar- 
ticulat alert și inventiv, un story simplu 
variază locul acţiunii din Grecia іп lta- 
Па, din Peru la New York, păstrînd con- 
stantă patima plonjării, a scufundării la 
mare adincime. Fascinanta lumines- 
сеща a apei mării — mereu асееаз!-3! 


Producătorul executiv întruchipat de 
Tim Robbins traversează o criză care, 
în fond, este permanentă acolo: perico- 
lul de “1 pierde locul, cu greu cîștigat. 
Goana după noutatea interesantă din 
punct de vedere cinematografic зе 
arată mult mai istovitoare decît aceea 
după aur. La. capătul еі, suprema re- 
compensă — ideal care este (dacă este) 
Oscarul. N 

Ritmul este sufocant: se ascultă cam 
50 000 de subiecte virtuale pe an, din 
care vor ajunge pe ecran cel mult 12. 
Criteriile sînt clare: suspens, sex, haz, 
duritate (dacă nu chiar violenţă) etc. 
Pină la supremul ттен 

Şi realitatea? -- întreabă ип naiv. 
N-are importanţă. Concluzia: viața tre- 
buie să urmeze legea de fier a succesu- 
lui cinematografic şi nu invers. 


pă un premiu la Cannes, un Glob de aur pentru acest го!) 
achi într-un deosebit de atrăgător Joc де culise 


mereu alta, din copilărie pină la maturi- 
tate — îi cheamă permanent pe cei vră- 
jiți de profunzimile infinite. Іп ab- 
stracto, deși aproape palpabil (s-au 
construit aparate de filmat speciale şi 
imaginea аге, pe lîngă frumusețe, о cla- 
ritate neobișnuită), un discurs poetic 
despre prietenie г spirit competitiv, 
despre iubirea pură și cea carnală, des- 
pre traiul cotidian și explorarea necu- 
noscutului în căutarea adevărului abso- 
lut, aflat dincolo de арагепце. О meta- 
forică reîntoarcere la universul originar, 
dinaintea nașterii, într-un mediu similar 
celui amniotic, ceea ce semnifică toto- 
dată și o avansare în teritoriul de din- 
colo de moarte. (Cu cel de al cincilea 
film, Atlantis, 1992, Luc Besson revine 
la aceeași temă, ocupindu-se îndeosebi 
de comportamentul ființelor- marine, 


Într-o astfel de atmosferă, în care 
zîmbetul convențional acoperă mai bine 
decit orice machiaj stress-ul, defilarea 
continuă a marilor vedete surprinse de 
Altman nu pe platou, ci în drum spre 
acesta (Cher, Anjelica Huston, Harry 
Belafonte... peste 60) devine stereotipă 
și, pînă la urmă, goală de orice emoție. 
„Hello Cher! (sau Anjelica, Malcolm, 
Harry, după caz). Sint unul din fanii 
tàil“. Se ziîmbește standard, se ти!{и- 
meşte identic, totul într-o veritabilă 
limbă de lemn, ce-i drept, de'o esenţă 
mai „scumpă, де la abanos în sus. 

Subiectul-bombă odată găsit (din 
ziare, de la TV sau direct din relatări 
savuroase. uneori prin ridicolul și artifi- 
cialitatea lor) intră Іа ргерагае. N-au 
ce căuta în acest proces nici sentimen- 
tele, nici onoarea. Odată pornit, mala- 
xorul nu se mai opreşte pînă la copia 
standard. 

Ezitările sau chiar vinovăția reală а 
producătorului, devenit. personaj, ur- 
mează același regim. În curtea Hol- 
lywoodului, o crimă nu este altceva de- 
cît un element scenaristic. Finalul tre- 
buie (și ajunge chiar) să fie fericit, căci 
așa a decis public-test-ul. Не?егігіе fã- 
cute de Altman la Ноў de biciclete 
(unde făptașii гӛтіп пе-ргіпві, iar vic- 
tima trebuie să devină, la rindul său, 
hoţ) și la „Мога“ (pe care Ibsen а prelu- 
at-o, deloc generos, dintr-un caz pe cît 
de nefericit, pe atit de real) stabilesc си 
eleganță nu doar conexiunile, ci ante- 
cedentele, care та! де care mai fai- 
moase. 

Ce va urma? Evident, același curs 
unic. Scăpat basma curată, producăto- 
rul, avansat ierarhic (deocamdată!) va 
realiza noul său film care tratează ріпа 
la detaliu (deloc jenant, doar eficient) 
propria-i crimă nedovedită. 


Ei, şi?... Sistemul a decis încă о dată. 


Viața merge înainte. Și nu oricum, с! 
ascultind de regulile stricte ale unor 
scenarii. Oare unde am mai auzit noi 
chestia asta? ; 


Bogdan BURILEANU 


The Player (Joc de culise); сфе: SUA, 
1992, Spelling Films International; : Ro- 
бегі Altman; Scenariul: Michael Tolkin; ima- 
рк Jean Lepine; Cu: Tim Robbins, Greta 
cacchi, Fred Ward, Peter Gallagher, Brian 
James, Cynthia Stevenson. 


ştiut fiind că delfinii — şi nu numai бі 
— зи! de o inteligență remarcabilă şi 


¿nu cunosc sensul agresiunii, al violenţei 


Care macină umanitatea). 

Sub semnul insolitului este conce- 
pută și distribuția Marelui albastru. Un 
copleșitor Jean Reno, actor fetiş pentru 
regizor, care-i pune în valoare rigoarea 
stilului interpretativ. O fermecătoare 
Rosanna Arquette, delicată ргегейа fe- 
minină sortită însă planului doi. Un ata- 
sant Jean-Marc Barr, aici la debut, con- 


fundîndu-se cu acest personaj aproape - 


mitic, Marele albastru, care-i solicită o 


inefabilă dislocare de sensibilitate me- “ 


nită să sugereze indirect imposibilitatea 
de a trăi în lumea așa-zis normală, o 
stranie fragilitate interioară în ciuda 
energiei fizice excepţionale, supradi- 
mensionată discret prin filmarea au ra- 
lenti а арап ог зае în momentele 
premergătoare lansării în marea aven- 
tură a cunoașterii neconvenţionale. De 
o remarcabilă filmicitate. 

Este regretabilă difuzarea acestui film 
simpatetic $1 aproape (ас! în plină 
iarnă, la temperaturi de —15°, fără ип 
minimum de reclamă. După imensul 
succes de public repurtat în Franţa și în 
America, Marele al bate recordul 
nemeritat la săli goale, Tocmai cind 
Luc Besson, care şi-a creat propria sa 
casă de producţie în Statele Unite, a 
semnat un contract de trei те cu 
firma japoneză JVC! sé 


Producţie „20th Century Fox“. Regia și sce- 

nariui: Luc Besson. Imaginea: Carol Varini. 

55 Rosanna Arquette, Jean-Marc Barr, Jean 
eno. 
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ANALIZA 
FINALĂ 


аса aţi văzut Joc de culise 
al lui Robert Altman, doar 
o singură dată (pentru 
story), уа год să mergeţi 
să-l revedâți pentru a їпје- 
lege cite ceva despre America şi totul 
despre Hollywood; Secvența în care пі 
se” povestește cum se combină un sce- 
nariu ca un joc de cuburi, cu o replică 
dintr-un film, о situaţie dintr-aitul, un 
inceput sau un sfîrșit dintr-un а! treilea 
etc. etc., este una dintre cele mai edifi- 


жайоаге іп privința mecanismului de 


creaţie din Cetatea filmului. Diagnosti- 
cul din Joc de culise iși găsește o per 
fectă demonstrare în Analiză finală 
(cele două filme prezente concomitent 
pe marile noastre ecrane). 


HAIDUCI 


= DR Ө 


CRÎŞMĂRIŢĂ 


reau să fac de ia bun în- 
ceput 0 precizare песе- 
sară: sint pentru Tealizarea 
acelui деп de filme inde- 
obște cunoscute sub de- 
numirea „de divertisment” 
Căci, dincolo de contribuția unor per- 
sonalități de marcă — acei autori recu- 
noscuţi prin operele lor cu adevărat 
singulare — orice cinematografie căreia 
nu-i lipsește realismul va înțelege că 
pe ansamblu, produsele sale trebuie să 
satisfacă un cît mai larg consum 
Prin această prismă, nu m-am indig- 
nat și nici măcar nu am strimbat, snob 
din nas faţă de iniţiativele realizării de 
câtre cinematografia românească, 
proaspăt eliberată de sub rigorile fali- 
mentare ale ideologiei, a unor filme 
destinate explicit masei de spectatori — 
аза сит au fost, la vremea lor, Liceenii 
rock'n гой, Teletonul, Harababura ori 
Miss Litoral, : 4 


Tinărul regizor Phil Јоапои (30 ani), 
apreciat în fișa sa publicitară drept 
„unul dintre cei mai îndrăznețţi şi serioşi 
realizatori din generația за", a absolvit 
facultatea de cinema de la Southern 
California University şi a fost debutat 
ca realizator de Spielberg, după ce i-a 
văzut filmul de diplomă. Acum, la al pa- 
trulea lung metraj de ficțiune, Joanou 
nu se sfiește să preia „rețeta“ caricatu- 
rizată de Altman. Оп compendiumul 
curent al filmului american pentru Ana- 
liza (sa) finală alege șase elemente. 

1. Psihanaliza. Opera lui Freud a de- 
venit încă din anii '30, biblia scenarişti- 
lor americani. Ое Іа Ог. Jekyll și Mr. 
Hyde (1932) pînă la filmul lui John 
Huston din 1963, intitulat chiar Freud, 
şi mai departe, nu ducem lipsă de 
exemple. Numai că relațiile nu se re- 
реа aidoma. Altfel cum ne-ar putea 
surprinde de fiecare dată? 

Dacă regula este ca subiecții pacienţi 
sa fie dependenţi de medici psihiatri, 
aici raportul e inversat. Medicul devine 
е! dependent și cade în capcana întinsa 
de pacienta sa, care împreună cu sora 
acesteia îl folosesc spre a pune ia cale 
о crimă perfectă. Un argument гатіпе 
totuși neverosimil: se dovedește că cele 
două „paciente“ cunosc mai bine opera 
lui Freud decit psihiatrul! 

2. Violul. Sint imposibil de numărat 


Problema acestora, са de altfel și a 
filmului aflat astăzi în discuţie, nu este 
nicidecum а legitimităţii existenţei lor, 
ci doar a modului în care ele profită de 
condiţia inițial. dobindită. Altfel spus. 
este vorba despre felul іп care ele reu- 
ѕеѕс sau пи sâ-şi atingă scopul urmărit 

Din acest punct de vedere, Doi hai- 


duci și о crișmăriță confirmă nu doar ” 


decalajul foarte mare dintre intențiile 
declarate şi modul în care se concreti- 
zează acestea ріпа la urmă, сй mai ales 
(și mai grav!) predispoziția structurală а 
principalilor realizatori câtre kitsch-ul 
plin de pretenții și gol nu doar de con- 
ținut, ci mai cu seamă de acea minimă 
rigoare care її deosebește întotdeauna 
ре cineaștii profesioniști de veleitarii 
inapți a depăși limitele dilentantismului 

Pe un subiect încropit parcă la marea 
chinuială, scenariștii Mihai Оргіз şi Va- 
sile Chiriţă articulează o acţiune зспе- 
та!іса și ultra-previzibilă. unde preten- 
Ша de spectaculos înseamnă, cel mai 
adesea, reluarea acelorași сііѕее naive 
și răsuflate ce ar fi putut amuza, even- 
tual, doar spectatorii de-abia ieşiţi din 
perioada anilor '50 şi cărora Zestrea 
domniței Ralu оп Haiducii lui Зар(еса! 
| se рагеаш ceva mai răsărite decit Ră- 
sună valea sau іп sat la noi. Povestea 
cetei de haiduci înfrățiți (obligatoriu!) 
cu codrul (де unde, firesc, mai apar și 
niscai uscături printre dumnealor, dar 
nereprezentative!) și care fac un fel de 
dreptate mâăsurabilă mai mult cu butea 
de vin şi nechezatul cailor, nu mai im- 
presionează azi nici măcar pe puținii 
privitori din rămăşiţele fostelor cămine 
culturale. Parcă pentru a le gidila sensi- 

ilitatea dialogurile abundă іп agrama- 
tisme și inepții, incercind astfel să mi- 


Richard Gere 


filmele în care tiparul comportamental 
al eroinelor rezultă din trauma violului 
ale cărui victime au fost din adoles- 
сеща sau chiar din copilărie. Vă атіп- 
Ші rolul interpretat de aceeași Kim Ba- 
singer în Fără milă? Personajul avea o 
schemă dramaturgică identică. 

3. Alcoolismul. Cazul Sue Ellen nu 
este atipic. Să nu uitâm că una dintre 
primele doamne ale Americii, Betty 
Ford, soţia fostului preşedinte Gerald 
Ford, a înființat о Fundaţie de dezaico- 
olizare care-i poartă numele. Originali- 
tatea în Analiza finală vine din faptul că 
alcoolismul e simulat, fiind menit să 
servească drept alibi într-o crimă pro- 
gramată. 

4. Procesul. Impactul dramaturgic al 
căutării adevărului sub cupola tribuna- 
lelor a fost deasemenea probat în sute 
де rinduri. (imi vin іп minte rapid- 12 
oameni furioși, Procesul таіти{еіог, 
Procesul de la Nürnberg). 

5. Sexul. Schema tipică de cîțiva ani 
încoace cere ca bărbatul să fie obiect 
iar femeile subiect. De aici inflația fe- 
meilor malefice de la Atracţie fatală la 
instinct primar etc. 

6. Іп sfîrșit, Crima. Tot o vorbă а lui 
Altman: „Dacă nu moare cineva, filmul 
nu interesează pe nimeni“! 

Finalul Analizei finale evadează însă 
cu succes din matrița originală а genu- 


теге realitatea. Într-o costumaţie parcă 
adunată din magazinele de artizanat şi 
printre decorurile de mucava (între care 
secvențele realizate în incinta vizibilă а 
Muzeului Satului reprezintă maximum 
de autentic). cîțiva actori încearcă — де 
cele mai multe ori zadarnic — să contu- 
reze pe cont propriu ceva ce ar trebui 
să semene cu niște personaje. Ңатіпе 
umorul, dar acesta se produce involun- 
tar, atunci cînd ridicolul replicilor şi al 
situaţiilor „face spume“, iar duşmanii 
pe viață şi pe moarte sint... aspru criti- 
са! de câtre haiducii de bine 5) slobo- 
zitt să о ia de la capăt în nelegiuirile 
lor. 

СИ despre crișmăriță — ea ве vrea о 
pseudo-Mata Hari, puțin mai „country“ 
dar бі mai patrioată! іп atari conditii. 
singurele resurse ce-i гатіп la іпде- 
mină interpretei sînt cele fizice. 

"Е drept са semnatarul regiei — Geor- 
ge Cornea — se arăta satisfăcut de 
ceea ce i-a ieșit şi de un robust opti- 
mism în privința succesului de public 
pe care ar urma să-l obțină „Opera“ 
d-sale. Caci, spunea dumnealui la con- 
Өт, de presă: „In 1975, cind ат fä- 
cut tima (ceva despie naţionalizare, 
dar cu Draga Olteanu — п.п.), coada 
de Іа Patria, unde rula Cei trei тиҙсһе- 
tari (regia: Richard Lester, cu Oliver 
Reed și Racquel Welch — n.n.) s-a mu- 
tat rapid la Scala, unde rula filmul 
meu.“ Se prea poate să fi fost așa, ba 
chiar să se repete o asemenea .регіог- 
тама“. Cu att mai trist... 


Bogdan BURILEANU 


PE ECRANE 


Uma Thurman 


lui. Nu este nici fericit, nici nefericit. 
Printr-un inteligent transfer de persona- 
litate în cheia psihologică a filmului, ni 
se sugerează posibilitatea unei urmari, 
întrucit sora mai tinără, eliberată de 
sub tutela celei mari, îi preia „rolul“ şi 
va continua aventura. 

Schemele, pigmentate cu fărime de 
inedit, sînt însă trecute și aici prin ги! 
unor profesioniști fără cusur. Operato- 
rul, monteurul, scenogratul sînt. multi- 
plu nominalizați la Oscar sau chiar de- 
(іп acest suprem trofeu al breslei. Să пе 
mai întrebăm de ce Hollywoodul a ră- 
mas, pe lingă principala uzină de vise 
sau de coşmar, şi o uzină de superve- 
dete? În cazul de față е! sînt Richard 
Gere, Kim Basinger, Uma Thurman. Cu 
о asemenea productivitate creatoare, îți 
dă mîna să suporţi orice critici (v. рад. 
6—9 Hollywood Show). l 

Ма rămine plăcerea să-i ге още 51 
să descoperiţi arta 51 suspensul unui 
film comercial. Şi dacă nu mă credeţi. 
гемеде{і Jocul de culise ai lui Altman, 


lea palete Adina DARIAN 

Analiză finală (Final Analysis); Producție: 
SUA 1992, Warner Bros; Regia: Phil Моапои; 
Scenariul: Ү/езіеу Strick; imaginea: Jordan 
Cronenweth: Cu: Richard Gere, Kim Basinger, 
Uma Thurman, Егіс Roberts, Раш Guilfoyle, 
Keith David. - 


® Răzvan іопеѕси (ип haiduc, 


şi Manuela Hărăbor (о сгізтагЦа) 


Dol haiduci și o crişmăriță - Producție Delta 
fiim MSK (Rusia), Studioul cinematografic 
„Bucureşti“, 1992. regia: George Cornea; sce- 


пагіші: Mihai Оргіҙ, Vasile Chiriţă: muzica: 
Adrian Enescu: decorurile: Mircea Ribinschi; 
costumele: arh. Andreea Назпаз; montajul: 
Mircea Ciocâltei; imaginea: Alexandru Groza. 
Cu: Lucian Nuță, Răzvan lonescu, Manuela 
Hărăbor, Constantin Codrescu, lon Haiduc, 
Szoby Cseh. 
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ШЕ - = „тб ач асел танады А 


ЕНЕКР КТ БЕТІ IN 


THIS 15 МО BEDTIME STORY 


А FILM BY КЕМ RUSSEEL 


2 © > ' Un fiim de RIDLEY SCOTT . | ; 


. е 4. 
Зр .. 


Кар. * 


Си secole inainte de 
explorarea spațiului cosmic, 
o altă călătorie 
în necunoscut. 


7: 7 


A A 


>” абы 


4 3 2 


CUCERIREA PARADISULUI 


ZE Guild Film 
Е România Din 26 februarie pe ecranele româneşti ODYSSEY 


„Trebuie să învăţăm 


сит Să privim, 
пи сит Să citim“. 


semenea Patriciei, 

eroina din Cu sufle- 

tul Па gură (A bout 

de зои Не) care іга- 

dează spre a des- 

сорегі ce se întim- 
ра, Godard denunță cinemato- 
graful pentru a se convinge că 
nu poate trăi în afara lui. Gestul 
fundamental al celui mai insolent 
şi insolit dintre cineaștii Noului 
Val, este tocmai acela de a de- 
mola, cu gindul de a construi alt- 
fel. Cînd Truffaut a vrut să afle 
marele secret, a plecat precum 
în basme, peste mări, la curtea 
regelui Hitchcock, unde s-a aș- 
ternut pe întrebat şi ascultat. Go- 
dard, băiatul rău, a rămas acasă, 
să demonteze jucăria secolului, 
pentru a-i aranja altfel piesele. 
De treizeci de ani repetă aven- 


tura cu о exasperare ce încintă 
sau crispează, înmărmurește ori 
înfurie. Sorbonnardul Jean 
Tullard se mai întreabă. dacă 
avem de a face cu „groparul ci- 
nematografului sau cu un inova- 
tor de geniu“? Oricum, despre el 
nu se poate vorbi sau scrie decit 
în termenii dualității. Е! este și 
rege şi buton, fiu risipitor al ge- 
пегайе! cu care a pornit la drum 
şi tatăl iluzoriu а! celor mai ti- 
neri. Cu Godard nu știi niciodată 
unde ești, aici ori aiurea. Și to- 
tuși, bănuiala că dincolo de telu- 
ritele sale măști se ascunde unui 
dintre cei mai disperaţi cineaști 
ai timpului, а іпсоңИ de mult. 
Spectatorul român are, pentru 
prima oară, prilejul de a se con- 
vinge. 


— „Ат vrut să deschid 


nişte porți. 


ici şi dincolo; uite-l, 
nu e. Acesta a fost 
Jean-Luc Godard și 
în anii '50, în care 
„tinerii turci“ де la 
Les Cahiers du Ci- 
пбта си ТгиНаш în frunte, de- 
сіагаи război academicei „calități 
franceze“ a cinematografului, 
sub privirile uneori aprobatoare, 
alteori consternate de atita pa- 
timă, ale părinţilor spirituali, Ba- 
zin, Rohmer, cunoscuţi în cate- 


dralele filmului de după război,. 


Cinemateca din strada Messine, 
Cineclubul din Cartierul Latin. 
Си puţinii bani adunaţi де ре 
urma articolelor publicate, (unele 
sub pseudonimul Hans Lucas) уа 
pleca în Elveţia natală, unde va 
realiza un documentar, Орегафи- 
nea beton, deci пи.а fost marto- 
rul cutremurului declanşat de 
fulminantul manifest truffaldian 
O anumită tendință a cinemato- 
gratului francez (1954). Nu ştim 
cum ar fi reacționat imprevizibi- 
lul Godard dar critica sa, cea de 
dinaintea și de după „fuga іп Е!- 
еа" ne dezvăluie mai puțin un 
incendiator ai verbului și mai 
mult un ironist în linie stendha- 
Папа, un iubitor ai paradoxurilor, 
al „ratărilor revelatoare“ şi al im- 
perfecțiunii ca valoare modernă 
Ceea ce va fi, nu peste mult 
timp, recognoscibilu! stil godar- 
dian plutește însă în aer; pentru 
a-l detecta. trebuie însă nu nu- 
mai ва citim pagina, ci şi ва о 
privim: una dintre cele mai lungi 
fraze scrise vreodată іл „Les Са- 
hiers, alcătuită din 182 de cu- 
vinte (Вегдтапогата, iulie 1958) 


Atita tot“ 


este urmată де ітріасаріші „Ое 
ce?", precum mai tirziu, іп Week- 
end, ип travelling-record уа 
face casă bună cu un plan-blitz. 
Bătălia pentru „politica autorilor" 
a avut, în mod sigur, combatanți 
си. condeiul mai ardenţi dar Go- 
dard este cei care, odată trecut 
la fapte, va lua cel mai în serios 
deviza acesteia; „adevăratul su- 
biect al unui film este mizan- 
scena“. Piesa de rezistență a 
construcţiei sale critice este 
montajul, numit poetic „o bătaie 
de inimă” ce. ritmează filmul şi 
concepul teoretic ca o descom- 
punere a acţiunii în „bucăţi de 


timp“ reașezate în funcţie de 
„brusca (ізпіе а ideii“. Exact 
contrariul noţiunii baziniene а 


„continuității sensibile”, a „mon- 
tajului invizibil” (Montajul inter- 
zis). Așadar, Godard participă la 
defrişarea terenului pe care зе уа 
instala Noul Val și perspectiva 
unei poziţii privilegiate nu-i este 
străină. Poate de aceea, prima 
mare lovitură, cea a prietenului 
— pe atunci — Truffaut, cu Les 
400 coups este întimpinată си 
emoție іп Les Cahiers ... dar ime- 


~ diat, în cronica din Arts va fi mai 


prudent: „am ciștigat o bătălie... 
nu şi războiul“. Decisiv va fi 
chiar debutul său în lung metraj, 
Cu sufletul Іа gură, perceput mai 
tirziu ca adevăratul manifest al 
Noului Ма care nu а avut nicio- 
dată un autentic program estetic 
suportul lui real fiind doar efortui 
moral де a recupera спета!о- 
graful francez asfixiat de con- 
venționalism. 


% Jean Seberg 51 Jean Paul Belmondo іп 


Си sufletul la gură | 


аны MEA e pe MAR so ea ERA 


еее 


< sale filme: Anna Karina 


Ф „Cind eram critic, mă socoteam deja cineast. Astăzi, mă 
consider in continuare critic şi, într-un anume fel, sint chiar 
mai mult decit inainte. (...) Cred că sint un eseist. Compun 
eseuri sub formă de romane sau romane sub formă de eseuri: 
pur și simplu le filmez іп loc să le.scriu. Dacă într-o bună zi 
cinematograful va trebui să dispară, ştiu cu ce mă voi ocupa: 


voi trece la televiziune. Dacă şi aceasta va trebui să dispară, 
voi reveni la hirtie şi la creion. Există o deplină continuitate, 
după părerea mea, intre toate modalitățile de exprimare. For- 
mează un bloc. Toată problema este să apuci blocul acesta de 
capătul care їй convine cel mai bine.” 


— „De ce să fii cineast 


cind poţi să fii 


romancier?“ 1 
„Tocmai de aceea“. 


intrebarea este a lui Rohmer. 
Răspunsul — al lui Godard,- bi- 
neînțeles. indoiala rohmeriană 
este retezată de impulsul acapa- 
rator аі instinctivului sâu coleg 
care va transforma scenariul lui 
Truffaut, Си sufietul la gură 
într-o partitură căreia ne este 
greu să-i imaginăm, astăzi, o altă 
soartă. іп interiorul schemei fil- 
melor americane de serie В, iu- 
bire comună — се! puţin pină la 
un punct — tuturor confraţilor, 
Godard plasează personajele ce 
vor deveni „ale Noului Маі" — 
mici aventurieri, studenți, ziarişti 
— şi cu cit ne interzice să ne 
atașăm de eroi, си atit sintem 
mai stirniţi (Patricia este о fer- 
mecătoare delatoare, Michel Poi- 
card își bate joc de toate, inclu- 
siv de moarte). Ritmui existenței 
lor este, de fapt, însuși ritmul ре 
care autorul îl impune сі- 
nematogratului; hurducat, bazat 
pe numeroase discontinuități, 


rupturi de ton, eliminarea unor, 
planuri sau a componentelor ce 
asigură legăturile sintactice, pe 
false racorduri, aluzii și citate. 
Acum, ca şi mai tirziu, pariul de- 
rutant al lui Godard este de a 
alunga magia ficţiunii pentru a o 
înlocui cu o anumită respiraţie, 
misterioasă și ea, pe care lumea 
o posedă ca pe un dat ontologic 
ignorat însă pentru că, fii silitori 
ai unei culturi clasice, ştim mult 
mai bine să citim decit за privim 
ori să ascultăm. Universul întreg 
—.vom vedea mai tirziu — deţine 
о uriaşă potenţialitate cinemato- 
grafică ce așteaptă să fie trezită. 
Огісі ar părea de ireductibile 
poziţiile lui Godard și cele ale lui 
Bazin, „realismul ontologic al 
imaginii“, esenţial concept al te- 
oreticianului, nu se află chiar de- 
parte. Cu sufletul la gură poate 
să se înfățișeze după trecerea 
anilor, mult mai cuminte-decit til- 
mele ce vor urma, care par sem- 


Jean-Luc Godard și | 
muza inspiratoare a primelor 


2 


bufon 


© „Ни există jumătăți de mă- 
sură. Ori realitatea, оп ficţu- 
nea. Sau regizezi, sau faci re- 
portaje. Pină la urmă optezi fie 
pentru artă, fie pentru hazard. 


Не“ pentry о construcţie, fie 
“pentru surprinderea ре viu. Şi de 
ce, mă rog? Pentru că alegind, 
din deplină convingere sau una 
sau alta, nimereşti automat sau 
una sau alta.“ 


nate de un prinț moștenitor al 
unui regat numit cinematograf. 
Îşi arogă drepturi absolute, tran- 
sferă eroinei din A-ẹși trăi viața 
(1962) nu numai un nume renoi- 
rian, Nana, ci, culmea îndrăzne- 
11, chiar lacrimile loanei d'Arc а 
lui Dreyer. Cine și-ar fi putut 
imagina un astfel de montaj al 
cărui corespondent sonor îl vom 
cunoaște peste с уа ani în Pre- 
numele: Carmen (1982), cînd va 
recurge !а muzica lui Beethoven 
pentru a alunga umbra lui Bizet? 
Sub această incidenţă, avalanșa 
godardiană de citate este mai 
mult 'decit o plăcere căreia i-am 
spune, astăzi, intertextualistă, ea 
- aparține stilului unui narator me- 
reu în căutare de soluții ale 
зсипсисийаг!. Rezerva față de 
unele gratuite jocuri ale îndrăz- 
nelii, manifestată chiar de Ca- 


hiers-iști va fi spulberată însă de 


adevăratul film-fetiș din 1965, 
Pierrot nebunul. Efectul produs 
asupra cinefililor va fi devastator, 
comparabil cu al unei singure 
capodopere aflate în Cinema- 
tecă, Regula jocului a lui Renoir. 

Godard, „copilul apocalipsului 
și al genezei“, nu se mai preface 
că inventează cinematograful, е! 
descoperă de-a dreptul o altă 
lume, cu alte culori, — acum în- 
cepe domnia albastrului, roșului, 
galbenului — alte sunete, alte 
gesturi. Acesta este filmul care 
chiar taie răsuflarea. Trădat, pre- 


Cum Michei Poicard, Pierrot nu 
mai moare făcind cu ochiul, е! 
alege pulverizarea în neant. Din 
ritualul pregătirii coroanei de di- 
namită, din ascunderea chipului 
lui Belmondo sub stratul de vop- 
sea albastră, urmate de explozia 


în fața mării infinite, ісопосіавіші 
Godard a extras o frumusețe an- 
tologică: nicicind moartea, 
„moartea la lucru“ cum spunea 
Cocteau, nu a fost filmată си о 
ай de paradoxală pudoare. 


— „Dacă lucrurile. există, 


de ce să le 


Godardienii dogmatici consi- 
deră Сһіпегогіса (1967) un sem- 
па! al virajului politic al cineastu- 
ші Comentatorii mai пиаща!! 
ştiu -că autorului chiar atunci 
cînd nu și-a exprimat fățiș o poziție 
sau alta, nu i-a fost străină 
politica (incă о distanțare față де 
Truffaut) cum lasă за se înţe- 
leagă, de altfei, în ciuda ambigu- 
на! sale, Micul soldat (1960), 


eveniment 
LA CINEMATECĂ 


manipulăm?“ 


dar, virajul пи a fost chiar atit de 
brusc. Oricit de decepționante 
s-au dovedit maoismul, militan- 
tismul său stingist din anii '70, 
ele sînt parte integrantă a unui 
spirit al epocii pe care Godard, 
artistul cu antenele deschise că- 
tre tot ceea ce este o realitate în 
mișcare, și l-a asumat, alături de 
toți cei rămași pe baricade la re- 
vista tutelară, Les Cahiers du Ci- 


Ф Anne Wiazemsky și Jean-Pierre Léaud 
în Chinezoaica те 


erou al unei stranii aventuri 
anarhisto-stingisto-cinematogra- 
fice. Exaltarea virtuților libertăţii 
de a-ţi trăi viața (teme recurente: 
aventura, prostituția) într-o 
vreme a unei nedeslușite agitaţii 
sociale, era și o mască a neliniș- 
Ші. „În 1977, Maurice Clavel 
lansa, în Le Nouve! Observateur, 
о observație șocantă: „M-am діп- 
dit în citeva rinduri la de Gaulle, 
în timp ce am văzut, la televizor, 
Cu sufletul la gură care continuă 
să mă impresioneze. Mai întii de 
toate, mi-am amintit că a fost 
realizat în 1958, anul în care de 
Gaulle revine la putere. Apoi, 
după un sfert de ceas, mi-am 
spus că de Gaulle, în loc să-l 
vadă pe Gabin, care vota pentru 
е, ar fi făcut mai bine să vadă 
această operă de Godard, care 
nu vota deloc. Ar fi văzut, ar fi 
înțeles. Ce anume? Aproape to- 
tul. În orice caz, ceea ce îl а5- 
tepta, mai ales în 1968: ce se în- 
Птра cu tineretul, către ce tin- 
dea, încotro se îndrepta. Ar fi 
priceput deznădejdea noastră, 
sau poate, și speranțele...” Așa- 


пбта care, -după mai 1968, și-a 
descoperit o altă vocație: pasiu- 
nea politică. Un sentiment ciudat 
ne încearcă recitind astăzi nume- 
rele de atunci ori revăzind fil- 
mele: critica furios militantă а 
celor care aruncaseră estetica 
peste bord, care slăveau Пейаза- 
mentul roșu de temei și cinema- 
togratul ca „instrument de luptă 
ideologică“, nimeni alții decit ti- 
nerii досі care, a doua zi, vor fi 
teoreticienii  „deconstrucției re- 
prezentării artistice“, ai „descen- 
trării subiectului“ (Bonitzer, Ои- 
dart, Оапеу), cei care după Мао 
nu vor mai jura decit ре Lacan și 
Derrida, ei bine, toate aceste pi- 
ruete ne fac să zimbim. 

Nu cred că se petrece același 
lucru cu peliculele militante ale 
lui Godard din epoca Grupului 
Dziga Vertov, a colaborării cu 
Jean-Pierre Gorin. Dincolo de 
zelul politic, există și în Pravda, 
în Vintul de Est, Viadimir și Rosa 
dar, mai ales, în Aici și aiurea 
(1974) atomi ai artei sale poetice 
pe care nu încetează să o pună 
іп discuţie, să o aducă la zi. 


© Brigitte Bardot şi Michel Piccoli 
Іа conferința de presă си 
ocazia lansării filmului Dispreţul 


„Valul de imagini ce ascund liniștea” — iată un frag- | 
ment de comentariu (Aici și aiurea), de mărturisire fami- 
liară, venind mai de arte, chiar dacă este declanșat 
de actualitatea cea mai ardentă, revoluția palestiniană 


privită la televizor. Descoperim, și aici, perfida sa bucu- 


rie de a putea supune mesajele mediatizate pe care le 
metamortozează, uneori, în caligrame appollinairiene pe 
care le oferă drept hrană calculatoarelor. Ми пе sur- 
prinde. nici fericita acomodare cu tehnica video. Sub- 
stanţialitatea pe care imaginea pe suport magnetic о 
pierde, prin definiție, se dorește recuperată prin stabili- 
rea unor noi raporturi cu cuvintul, obsesia ultimelor 
filme godardiene. „De unde vine acest cuvint? Unde se 
duce acest cuvint“ sună un dialog din Patimile. Rătăci- 
torul Godard s-a întors astfel, la „filmele mari“ mai bo- 
gat cu un paradox: си с! este mai pictural, ca în Un 


‚ © „Dacă regia este o privire, montajul este o bă- 
taie a inimii. (...) Cine cedează atracției montajului, 
cedează şi ispitei planului scurt. Cum? Făcind din 
privire piesa de bază. Racordul pe privire este 
cumva chiar definiţa montajului, ambiția sa supremă 
şi, în acelaşi timp, aservirea sa regiei. Asta іп- 
seamnă, de fapt, să dai întñetate sufletului, pasiunii . 
aflate dincolo de intrigă, să faci să prevaleze inimă 
asupra inteligenţei, distrugind noţiunea de spaţiu în 
beneficiul noţiunii de timp”. 


nou уа! (1990) cu atit este mai dramatică, ambiția sa de 
a face din vorbire subiectul mizanscenei. Și ar mai fi 
unul: cu cît trece vremea, copilul teribil, cel care a vrut 
să nu semene cu nimeni, are aerul unui Pasolini ce și-a 
pierdut minia. 


Magda MIHĂILESCU 


гітезів viața așa cum iar după 1952 (dată cînd Egiptul a de- mai cunoscuţi sint Salah Abou Sief şi 
curge. Nu forţa destinul!“, venit republică), ca expresie a dublei  Youssif Chahine (este de remarcat са 
este sfatul pe care bunicul influențe а neorealismului italian și a іп decada 1946—56, opt filme egiptene 
Hemingway i l-a dat ne- suprarealismului bunuelian, s-au impus аи figurat în selecția Festivalului de la 
poatei sale; Margaux He- detașat сЦіуа cineaști printre care се! Cannes; de atunci pînă azi numai o 


ээ mingway. Mărturisirea ас- 
ице! americane, oaspete de onoare а! 
Festivalului de pe malul Nilului, definea 
parcă însăși experiența multimilenară a 
Egiptului. 

Fertila vale a Nilului a atras neconte- 
nit, de-a lungul secolelor, noi зі noi cu- 
ceritori. Perșii, grecii, romanii au lăsat 
umbrele lor pe nisip.. Apoi, în prag de 
mileniu doi, apostolul Marcu a poposit 
în {ага faraonilor și a creștinat locuitorii 
Egiptului. După alte secole, arabii au 
venit ca să rămină și au convertit la 
mahomedanism pe toţi cei се nu aveau 
bani să plătească taxele impuse crești- 
nilor. Copţi mai sunt încă și azi, iar 
printre sutele de moschei și minarete 
seculare sau contemporane din Cairo 
își au și ei bisericile lor. 

n era modernă, englezii au pus și ei 
stăpinire — o vreme — pe aceste me- 
leaguri, iar Napoleon și-a îndemnat ar- 
matele către această nouă cucerire, 
spunind: „Soldaţi, patruzeci de secole 
de istorie vă privesc!“ 

Coranul. а creat însă nu numai o uni- 
tate roligioasi, сі și una lingvistică. În 
ciuda diferențelor dialectale sau de ac- 
cent melodic în limba vorbită, cele 
două sute de milioane de păminteni ce 
formează Lumea arabă se ро: ințelege 
unii cu alții, indiferent de naționalitatea 
lor. Îţi dădeai seama cu uş.:nţă Іа con- 
ferințele de presă sau la Tirgul de filme 
unde creatorii şi negustorii de film din 
Siria, Liban, Algeria, Tunisia, Maroc, 
Emirate, Bahrai, Oman, Iordania, Ku- 
мей, Arabia Saudită și, desigur, din 
Egipt, nu aveau nevoie de transiatori 
Subliniez o. realitate cunoscută де ай- 
fel, pentru că aici la Cairo mi-a părut 
evident cum aceasta a înriurit hotăritor 
însuși destinul cinematografic egiptean 


i începuturile producției 
cinematografice auton- 
tone datează și aici din 
1912; deși în anii celui 
de-al doilea război mon- 
Фа! și imediat după sfirşi- 

tul acestuia, importul de filme occiden- 
tale a fost practic anulat, înregistrin- 
du-se o creştere a producţiei naţionale; 
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з Dragoste іп frigider și Violetele sint albastre 
au reprezentat cinematografia gazdă în competiţie 


prezenţă іп competiția caneză: Adio, 
Bonaparte de Уоизз! Chahine); десі, іп 
ciuda acestor argumente, abia din anii 
'60 s-au constituit organisme specifice 
de producţie și învățămînt cinematogra- 
fic, statul, prin Ministerul culturii, impli- 
cindu-se intensiv financiar (şi ideolo- 
діс) în susținerea filmului naţional. Au 
beneficiat tinerele talente și într-o bună 
măsură filmele de autor. Dar, către sfir- 
şitul anilor "70, cu minime excepții, sta- 
tul a redus subvenţionarea filmelor ca 
experiment artistic. Cineaştii au fost 
nevoiţi să-și caute sponsori. l-au găsit 
în proprietarii de săli, distribuitori și 
bănci. Aceștia, ca adevărați negustori, 
doreau să meargă la cîştig sigur, încît 
i-au finanţat condiționat. Ei impuneau 
vedetele afirmate după criteriul „fii fru- 
moasă și cîntă“, ceea ce fixa din start o 
anume expresie filmică. Supuși gustului 
pur comercial, cineaștii au rămas să-și 
exprime eul artistic doar în secvenţe. 
Așa se explică stilul eterogen al mul- 
tora dintre filmele lor. Am văzut admi- 
rabile secvențe de pur cinema în filme 
care se adresau altfel gustului celui mai 
comun. 

O altă lovitură dată filmului de autor 
s-a produs odată cu apariția videocase- 
telor, dar în cu totul alt mod decit în 
Occident. 

Comparativ cu alte {агі arabe, cen- 
zura este liberală în Egipt. Acest fapt 
pozitiv a avut o ciudată consecință. În 
multe {агі arabe, care nu se bucură de 
acest privilegiu, nu se acceptă pe ecran 
nici cel mai cast sărut deoarece, chiar 
dacă eroii sint soț şi soţie în film, ei пи 
sint în realitate. Ca atare gestul lor e 
considerat o blasfemie. Pe cont propriu 
însă fiecare poate să vadă ce vrea. Vi-, 
deocasetofonul s-a răspîndit cu o viteză 
de necrezut, căci ce priveşti acasă, te 
privește! 


Prestigiul Festivalului — ajuns la cea de-a 16-a ediţie — se datorează în bună măsură şi preşedintelui său, Saad 
Ed-Dien Wahba. 0 dovadă а fost componenţă juriului, prezidat de decanul criticilor de film britanici, David Robin- 
son, un obişnuit al juriilor de la Cannes, Berlin şi Veneţia. Au mai acceptat să facă parte alături de cineaşti din 
{ага gazdă, actorul britanic Christopher Lee, care şi-a ciştigat popularitatea ca interpret al lui Dracula; regizorul 
francez Jacques Deray, regizorul rus Vladimir Мепҙоу, laureatul Oscarului '81 pentru cel mai bun film străin, //05- 
cova nu crede іп lacrimi. vegizorul chinez Teng Wengi — autorul acelui film crucial pentru Noul Ма! а! Studiourilor 


din Beijing, Fluviul galben. 


Deasemeni dintre oaspeți de onoare, pe lingă Elia Kazan şi Margaux Hemingway, s-au numărat actorii Emmanu- 
. elle Riva, Marisa Berenson, Victoria Abril, Emily Lloyd, Lisa Kreurer (actriţa preferată a lui Wim Wenders), Beata 


Tyskiewicz (mereu strălucitoare şi inteligentă) şi regizorii Pedro Olea şi Maroun Bagdadi. 


scut prin filmele sale? 


Ţările arabe din Golf şi în special 
Arabia Saudită (unde cinematografele 
publice sint de-a dreptul interzise) au 
devenit mari importatoare de filme vi- 
deo egiptene. Azi, la o producție de 60 
de filme pe an, 80% din venitul cinema- 
tografiei egiptene este са» шш din 
acest tip de Sport, o 


xistă deci о prosperitate 

financiară. Dar artistică? 

Numeroși. cineaști egip- 

teni cu care am stat de 

vorbă, mi-au părut cu- 

prinşi de o stare de depre- 

sie din pricina imposibilității de a fringe 

-barierele comerciale, transformate іп 
cenzori ai actului artistic. 

Filmul egiptean și adevărații săi crea- 
tori rămin astfei captivi gustului popu- 
tar al Lumii arabe. Este ceea ce se vede 
pînă și în filmele ce încearcă să facă 
excepție de la această regulă. Mă 
opresc ja două exemple, ambele filme 
de debut, care au reprezentat cinema- 
tografia soipteana în Festivalul interna- 
Попа! de la Cairo. 

Violetele Seini albastre (г. Radwan 
El-Kashif) urmăreşte in ambianța rea- 
‚ listă a unui sat din preajma capitalei 
(сазе din chirpici, paturi aşezate sub 


cerul liber în ogradă etc., etc.) prietenia - 


dintre trei bărbați pusă la încercare de 
загасїе ҙі de femei. Observațiile sociale 
forte și о anume permisivitate іп ехргі- 
marea relaţiilor morale—amorale dintre 
parteneri fac filmul: remărcabil. Dar jo- 
cul actorilor are aceeași apăsare exage- 
rată, iar momentele muzical-coregrafice 
араг ca'o concesie. obligatorie făcută 
publicului și, respectiv, producătorilor. 
Tot așa stau lucrurile și în comedia 
Dragoste іп frigider (г. Saeed Hamed). 
Ideea este originală și amuzantă. Un 
funcţionar hotărăşte să hiberneze 
într-un сощеаог ріпа în anul 2000, 
căci mereu i se promite ba mărirea sa- 
lariului, ba o locuinţă doar la acea dată. 
Filmul începe cu o secvenţă ce amin- 
А de imaginea lui Antonioni din Pre- 
feslunea: reporter. Este parcă iscălitura 


artistică a autorilor, obligaţi apoi să 


eșueze tot în satira bufă realizată în 
manieră де уодеу!, chiar dacă- dove- 
desc inventivitate. 

Elia Kazan, și е! бара de onoare, 
cu un umor suculent și си o vivacitate 
impetuoasă la 83 da pni, a remarcat la 
conferința sa de presă: „Тага dumnea- 
voastră пи este cunoscută prin filmele 
dumneavoastră“. 

Este o observaţie firească pentru cel 
venit de pe alte meleaguri cinematogra- 
fice. Cred că nu mai trebuie demonstrat 
că în ultima jumătate de secol, Italia s-a 
făcut cunoscută și prin neorealism; 
Franța și prin Noul Val; Japonia și prin 
„запига! de ieri și de... azi ai lui Kuro- 
“зама; America, cu bune sau rele, 3! prin 
н și gangster-story. Ог, аїсї, 

се admiri sau ești copleșit де ves- 

со ile trecutului quinto-milenar: multi- 
pos sarcofage aurite ale- faraonului 
utankhamon (de la a căror descope- 
rire se împlineau chiar în zilele festiva- 
ішуі 70 де ani), Piramidele și Sfinxul 


sau defileul static al coloanelor de la 


Luxor; sau dacă străbați capitala саге а 
găsit impresionante “soluţii urbanistice 
şi de transport pamu a asigura viețui- 
rea celor 13 milioane de locuitori că- 
rora li se adaugă 2 milioane de vizita- 
tori cotidieni — deci, după ce ai văzut 
toate acestea, nu poţi să nu te întrebi 
unde este corespondentul acestor măr- 


” Thunderheart 
de Michael Apted 
(premiul 


pentru regie) 


turii pentru eternitate în arta prin exce- 
еп a secolului ХХ? Să fie destinat fil- 
mul numai consumului imediat? 


esigur o tendinţă spre fil- 

mul de cohsum se făcea 

remarcată și pe ecranul 

Festivalului internaţional 

de la Cairo, văzind alte 

те. De pildă Fata zbură- 

toare (în afară de concurs), recenta 

prea а Вбаїгісеі Dalle în regia lui 

aroun Bagdadi, care a captat publicul 

francez și a avut de partea sa critica 

franceză, пи ті s-a părut а fi altceva 

decit un bun policier а l'américaine. 

Doar amorul гатіпеа sută la sută де 

factură galică. Dar ите са şi сіпе- 

matografia franceză, singura din Eu- 

ropa occidentală care <<; are încă ри- 

blicul naţional de partea ei, se preo- 

cupă să vină în întîmpinarea acestuia, 

atacînd cu агте -вресіїісе filmul ameri- 
can. 

Acesta a fost reprezentat în competi- 
Ше де Thunderheart de Michael Apted 
(Premiu pentru regie). Un policier cla- 
sic си о mică variantă la matrița genu- 
lui. Sergentul FBI se implică nu numai 
într-o investigaţie de omucidere, ci şi іп 
срна pentru drepturile indie- 
nilor“ 

Chiar şi coproducția franco-sovietică 
Parada Moscovei în regia lui Ivan Diko- 
wișni — povestea unei aristocrate ruse 
căsătorită, după exterminarea familiei 


Rămași acasă 
î de Hu Хиеуапа 
(Marele premiu) 


sale, си un ofițer superior NKVD-ist — 
uzează cu subtilitate, desigur, de сііѕе- 
ele filmului comercial occidental. 
Juriul însă a ales să acorde Marele 
premiu а! Festivalului unui film de autor 
în intenţie, chiar dacă anume lungimi 
erau expresia debutului. Molima emi- 
grării a contaminat și tinerii Chinei. 
Despre singurătatea, deruta și speran- 
tele celor Rămași acasă se ocupă în fil- 
mul său de debut regizorul Hu Xue- 
yang. Siguranţa viziunii estetice a tînă- 
rului cineast (format la școala din 
Shanghai) și nu doar tema, au determi- 
nat, cred, decizia juriului internaţional. 


otuși, pe fundalul Nilului 
ce despică deșertul presă- 
rat cu vestigiile ce au în- 
fruntat timpul, devii nos- 
talgic şi aștepți ca și fil- 
mul egiptean să aibă o fă- 
rimă din durabilitatea pietrei. Dar se 
poate și să primeşti viața așa cum 
curge și să nu forţezi пісі măcar desti- 
nul cinematografic. 
În fond totul. e relativ. и 
În luna decembrie, де pildă, la Cairo, 
gazdele spuneau: „De mult nu am avut 
о iarnă atit de mohorită!“ Asta, după 
trei zile, cînd soarele ascuns de поп 
împiedica temperatura să se ridice 
peste 18*C 


Adina DARIAN. 


Globul de Aur 


А n seara zilei де 24 ia- 
nuarie, la Beverly Hills, 
Asociaţia Presei inter- 
naţionale din Los An- 
geles a decernat pre- 
miile Globul de aur 
ajunse la a 50-a ediție. Miza aces- 
tora a crescut mult în ultimele două 
decade, de cînd s-a constatat că re- 
zultatul lor prefigurează, într-o bună 
măsură, verdictul Oscar-urilor acor- 
date după aproximativ două luni. 
Laureaţii Globului де aur '92 sint: 
— cea та! bună regie: Clint East- 
нодо pentru Unforgiven (Necruţăto- 
rul 


+ - се! mai bun film dramatic: 
Scent of a Woman (Parfum de fe- 
те -- да ia: Martin Brest 

- bun fiim în registrul 
сон! "Тһе Player (Joc de culise) 

— cea mai bună în cheie 
dramatică: Emma Thompson, în Ho- 
wards End 

— cel mai bun actor în cheie dra- 
matică: Al Pacino, în Scent of a Wo- 
man 

— cea mai bună actriță într-o co- 
medie: Miranda жешет с іп тиг 
calul Enchanted 

— cel mai bun atei dintr-o” čo- 
medie: Tim Robbins, іп The Player 

— cea mai bună actriţă în rol se- 
cundar: Joan Plowright, іп Enchan- 
ted Арт! 

— cel mai bun actor în rol secun- 
dar: Gene Hackman, în Unforgiven 
„— cel mai bun film străin а re- 
venit Franței pentru Indochina де 
Regis Wargnier. 

heva comentarii se impun: 

е Маі їпїй premiile acordate de 
Asociaţia Presei internaționale recu- 
nosc prin însăși ordinea lor, pe regi- 
zor ca autor suprem, reţinind pre- 
miul respectiv în capul listei. spre 
deosebire de Oscar ce plasează pe 
primul loc premiile acordate filme- 
lor, пепроптди-зе în dreptul lor, 
nu regizorul, ci Studioul producător 
sau producătorii independenți. 

е incontestabil, filmul lui Altman 
este unul dintre cele mai inteligente 


din toată gama filmelor despre Hol- 
lywood (у. р. 6—9), dar să notăm to- 
tuşi că, de fiecare dată, atit la Glo- 
bul de aur cît și la Oscaruri, filmele | 


despre iumea fiimului au fost și au 
rămas — favorite. Este de înțeles. 

e Регзеуегеца cu care зе diso- 
ciază dramaticul de comic, cînd de 
fapt un film ca The Player (Joc de 
culise este titlul cu care rulează la 
noi) este, în ciuda efectelor comice, 
un film profund dramatic. 

e Două dintre filmele premiate, 
Unforgiven și Scent ої a Woman ро! 
fi considerate filme сгеризсшаге. 
Cel dintii, un western la amurg, care 
s-a bucurat de un imens succes de 
critică în America şi Europa; Scent 
ой a Woman — povestea unui fost 
locotenent infanterist nevăzător, 
ajuns şi el la crepuscul, îndrăgostit 
de о пага. Tot în ultimele decenii, 
de cînd marile staruri au început să 
îmbâtrinească, Hollywoodul simte 
că are un trecut și П onorează. Рге- 
miile și-au mutat adesea centrul de 
greutate către partiturile virstei а 
treia. 

% interesantă este și disocierea 
dintre premiile acordate interpreţilor 
masculini: Al Pacino, Gene Hac- 
kman și mai tînărul și toarte aplau- 
datul юг етші, Tim Robbins — toți 
trei americani — şi premiile acor- 
date interpretelor: Emma Thompson 
(soția actorului și regizorului brita- 
nic Kenneth Branagh), Miranda Ri- 
chardson, şi Joan Plowright (soția 
lui Laurence Olivier) — toate trei 
englezoaice. Sintem obligaţi să no- 
tăm că infuzia de talent britanic 
continuă să susțină Hollywoodul. 

е Premiul acordat Indochinei, 
certifică, pe lingă impactul protago- 
nistei Catherine Deneuve şi bunele 
relații cinematografice dintre Ame- 
rica бі Franța: numărul де rema- 
ke-uri făcute la Hollywood după fil- 
mele franceze este în creștere; ca și 
prezența actorilor și actrițelor fran- 
ceze în filme americane. 


(Continuare în pag. 19) 
А.О. 


Mii de femei 
îl visează: Fabio 


Sia 


e Greu de urmărit Julia 
Roberts! Nu s-a uscat bine 
cerneala ziarelor ce anunțau 
vizita ei la Paris pe urmele 
chitaristului formaţiei „12“ 
(pe Jason Patric î „uitase“ 
undeva, în Irlanda), că „devo- 
ratoarea de bărbați“ cum a 
fost supranumită, a fost vă- 
zută la braţul lui Daniel Day 
Lewis, Ultimul mohican (regia 
Michael Mann). Tinărul Lewis 
este atît de îndrăgostit incit 
s-a și mutat în apartamentul 
шісі din Los Angeles. „Este 
bărbatul vieții mele“ spune 
despre el, Julia. lată o decia- 
rație care sigur nu i-a făcut 
pe foştii ei prieteni să salte 
де fericire. 

"e in Statele Unite mii де 
femei îl visează. Un corp де 
atlet (1,85, 80 kg).ochi al- 
baștri, părul spic de griu. Po- 
sesor: Fabio și atît. El а deve- 
nit idolul inimilor feminine de 
cînd editorul Avon Boks l-a 
ales pentru a ilustra coperţile 
colecției sale de romane 
„stropite cu apă de tranda- 
firi“. Consacrarea „beletris- 
іса“ i-a adus lui Fabio şi cî- 
teva roluri în cinema: Scene 
de menaj într-un centru co- 
mercial cu Woody Allen și 
Exorcistul Ш. Prestaţiile lui 


CHAPLIN 


Obsesia.de o viaţă а сипоз- 
cutului cineast britanic Ri- 
chard Attenborough era să 
facă un film despre Chaplin. 
N-a fost prea uşor, în primul 
rind pentru că producătorii se 
arătau reticenți. Nu se punea 
problema unui біт de montaj 
ci, mai degrabă a unei poves- 
tiri despre Chaplin, în rolul 
acestuia urmind să apară un 
interpret care să-și asume di- 
ficultatea și riscul de a ră- 
mine doar un imitator al unui 
mit al secolului nostru. Atten- 
borough nu și-a pierdut spe- 
гаца și în 1992 și-a trans- 
format visul în realitate. Către 
sfirşitul aceluiași an acest 
Chaplin a fost prezentat în 
premieră mondială iar acum 
se află în centrul atenţiei pre- 
sei și bineînţeles al publicu- 
lui. Noi vom extrage citeva 
opinii ale revistei de speciali- 
tate londoneze „Sight and 

und“ din ianuarie 1993. 
ntr-o analiză amplă şi com- 


petentă Jonathan Нотпеу» 


pornește de la biografia, dar 


Tz-m8- GG 


filmice nu prea au avut însă 
succes, dar se consolează ci- 
tind tonele de curier pe care-l 
primeşte din toate colțurile 
Statelor Unite. 

e Cind Whitney Huston, 
partenera lui Kevin Costner 
în Gardă de corp s-a căsăto- 
rit (în iunie anul trecut) cu 
Bobby Brown, i-a pus aces- 
tuia o singură cond ție: în ur- 
mătorii opt ani să aibă patru 
copii. Ei bine, pentru început, 
Bobby își ține cuvintul! Fru- 
moasa сіпіагеа{а și actriță va 
deveni mamă în această pri- 
măvară. Foarte fericită, Whit- 
ney a refuzat să afle dinainte 
sexul copilului, preferind са, 
între două cîntece, să trico- 
teze ciorăpei roz și bleu. So- 
ші nu este însă la „prima în- 
cercare“. La doar 22 de ani е! 
este deja tatăl a trei- ре 
(fiecare avind о altă mamă!) 

e Cher a decis să fie 
mamă. Nu a unor copii pro- 
prii, ci a mai multor zeci de 
mititei de diverse naționali- 
тай. La 46 de ani și peste 20 
de operaţii estetice, actri- 
ța-cîntăreață afirmă că „și-a 
regăsit instinctul matern“. 
Gurile răutăcioase spun că 
nu şi l-a pierdut nici o clipă, 
tinind cont de virsta „fra- 
gedă“ a ultimilor еі prieteni. 


și autobiogratia lui Chaplin 
„spre a constata între altele 
că: „Filmul Chaplin evoluează 
șovăielnic între reconstituirea 
unei vieţi și tentaţia de а pro- 
fila un mit...“ Mai departe cri- 
ticul engiez ajunge să afirme 
că о asemenea incursiune сі- 
nematografică trebuie să aibă 
mereu іп vedere că, aplecin- 
du-te asupra figurii lui Cha- 
plin, te oprești de fapt asupra 
imaginii unui întreg secol, cel 
puţin ca funcţie а cinemato- 
grafului în social. „Chaplin 
este deopotrivă un om al tim- 
pului său, dar îl și transgre- 
sează și în aceasta — subli- 
niază comentatorul — se айа 
însăși grandoarea lui.“ 
Unele dintre constatările ре 
care le face Romney пе îngă- 
duie desigur nu să conside» 
răm că am și văzut filmul, dar 
să ne facem o idee despre ei. 
Acest film — nu este, poate 
din fericire pentru el, foarte 
comic. Robert Downey jr. (in- 
terpretul temerar, s-ar spune, 
al lui Chaplin) excelează în 
redarea scenelor în care Cha- 
plin executa niște scene de 
beție. 
„Dacă vrei за mă înţelegi — 
îi spunea odată Chaplin bio- 
grafului său, Hayden -- уе- 
zi-mi filmele!“ Pînă la urmă — 
constată Romney — filmul 
optează mai degrabă pentru 
o explicare a enigmei Cha- 
plin. Găci nu este o revelaţie 
uluitoare faptul са sărmanul 
copi! care a văzut lumina zilei 
în Lambeth, un cartier sărac 
al Londrei, este unul și ace- 
lași cu Jackie Coogan din 
Puștiul. Filmul e totuși demn 
de văzut şi are grijă perma- 
nent să rămină în afara unei 
hagiograții. „Dacă acesta este 
adevăratul Chaplin — încheie 
Romney — este o altă pro- 
Ыета. 


СОРІЕ 
RESTAURATĂ 


Caruselul napolitan capo- 
dopera lui Ettore Giannini va 
revedea lumina ecranului și 
nu oriunde, ci la Festivalul in 
ternaţional de la Cannes din 
acest an. Negativul filmului, 
grav avariat în decursul tim- 
pului, а fost recuperat 3! res- 
taurat in extremis de specia- 
liștii „Centrului experimental“ 


е Și pentru că veni vorba 


de familii, seducătorul Robert 
Redford (56 ani) a cărui legă- 
tură cu pictorița de costume 
Kathy O'Rear (38 ani) du- 
rează de peste 2 ani, уа fi 
pentru a patra oară tată. Cei- 
гай trei copii ajunși la virsta 
majoratului зи! din prima са- 
sătorie a actorului. 

е Ce {іе nu-ți place, altuia 
hu-itace este proverbul де 
care Jack Nicholson se pare 
că-şi aduce, în sfirşit, aminte. 
După ce acum ciţiva ani а pă- 
răsit-o ре Anjelica Huston 
pentru mai tinărăa Rebecca 
Broussard (cu care are de 
altfel doi copii). Nicholson 
s-a văzut recent la rîndul lui 
„tradus în amor“ de frumoa- 
sa-i soție cu un mai tînăr 
domn. 

e Lisa Marie Presley, fiica 
lui „King Elvis“ a împlinit де 
curind 24 ani și este una din 
cele mai tinere miliardare ale 
planetei. Căsătorită cu muzi- 
cianul Danny Keough (27 
ani) ea este mama unei fetițe 
Danielle — 3 ani şi а unui 
băieţel de doar 3 luni. Rela- 
{йе cu тата sa, Priscilla 
(Jenna noastră cea din Dal- 
las) s-au imbunătăţit conside- 
rabil după ce fosta soţie a lui 
Elvis s-a recăsătorit şi a deve- 
пи „femeie de casă” și тата 
a trei copii. 


Doina STĂNESCU 
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de la Нота. Е а fost propus 
și acceptat imediat де 
festivalul de pe Croazetă. 
O altă recuperare este fil- 
mul Pastor Апдейсив (din 
1942) dedicat impresionantei 
figuri a lui Pius al XIl-lea. 
Acest film este important 5! 
prin aceea că pentru prima 
oară o echipă de cineaști pă- 
trundea la Vatican pentru а 
pre Acest prim contact — 
Sup сит arată publicația 
rnale Dello Spettacolo“ 
— a fost cit se poate де fi- 
resc, înaltul pontif vădind un 
mare interes pentru arta cine- 
matogratică pe care о consi- 
dera ип mijloc important de 
comunicare. De altfel, în tim- 
pul pontificatului său s-au 
produs o serie de intervenții 
ае Vaticanului pe teme cultu- 
rale și în speţă cinematogra- 
fice, una dintre acestea intitu- 
lindu-se „Discorsi sul film 
ideale“ (1955). 


ŞI CE-I CU ASTA? 


La 59 de ani actorul brita- 
nic Michael Caine s-a hotărît 
să-și scrie memoriile. Volu- 
mul intitulat „What's it all 
about?" („Şi ce-i cu asta?) 
ni-l descoperă pe Caine ca 
pe un excelent povestitor. 
Cartea stirneşte interes prin 
aprecierile pe care le face 
asupra realizatorilor și actori- 
lor pe care i-a avut parteneri 
în cele peste 66 de filme cîte 
numără filmografia sa. De 
pildă, despre Brian De Palma, 
sub a cărui îndrumare regizo- 
rală a turnat Риваш, Місһає 
Caine spune: „Este unul din: 
tre cei mai deosebiți regizori 
cu care am lucrat. Ca per- 
soană este ат de timid, de 
rezervat încît deseori trece 
drept ат tip arogant“. Actorul 
vorbește си _mindrie despre 
căsătoria sa си frumoasa gu- 
yeneză Shakira, căsătorie ce 
durează de 22 de ani și cu 
multă dragoste despre cele 
două fiice ale sale. Expe- 
riența primei cărţi i-a „des- 
chis apetitul“ pentru scris 
Caine pregătește un roman 
polițist despre care spune că 
va fi ceva mai greu de scris 
pentru că „este al naibii de 
greu să inventezi o poveste şi 


să creezi personaje.-Mult mai ` 


greu decit să-mi scriu auto- 
biografia“. 


TELEX 


е isabelle Adjani а renun- 

{аї la rolui din Тһе New Age 
(regia Oliver Stone). Ea va fi 
înlocuită cu australiana Judy 
Davis (Cariera теа strălu- 
cită). 
e Bruce Willis уа fi unul 
din interpreții principali ai fil- 
mului intitulat Beauty (poves- 
tea frumoasei din pădurea 
adormită care se trezește — 
peste secole — în plin, New 
York contemporan). 


e Andy Garcia о ға ауеа 
рапепега ре ап іп 
Тһе опира Свен (г. Luis 
Mandoki). Subiectul: ип bär- 
bat își да seama că soția lui 
este alcoolică. Iniţial, filmul 
trebuia să fie regizat de Alan 
Pakula și interpretat de Mi- 
chelle Pfeiffer şi Tom Hanks. 


e La Hollywood „se 
poartă“ din nou westernul. 
Studiourile Warner pregătesc 
„о nouă poveste a vestului“ în 
regia lui Lawrence Kasdan, cu 
Kevin Costner în rolul princi- 
pal. Studiourile Universal nu 
se lasă mai prejos, dar sint 
mai puţin norocoase. Au gă- 
sit regizorul (Kevin Jarre) dar 
pentru rolul principal îl aveau 
în vedere tot pe... Kevin Cos- 
tner. Actorul, angajat deja, a 
declinat oferta. „Universal“ 
nu i-a găsit deocamdată înlo- 
cuitor. 


е 1993 уа fi anul reîntoar- 
cerii lui James Bond interpre- 
tat şi de data aceasta de ТІ- 
mothy Dalton. Rămine de re- 
zolvat o „mică“ problemă. 
Romanele lui Jan Fleming #- 
ind cam prea mult „întrebuin- 
tate“, producătorul Cubby 
Broccoli este în căutarea 
unui story jamesbon 


Globul de aur 
(Urmare din pag. 17) 


e іп sfirşit, dar deloc în ul- 
timul rînd, profesioniști şi 
spectatori datorăm activității 


laborioase a companiei Guild 
Film România bucuria de a fi 
бі noi în rînd cu lumea. Тһе 
Player (Joc de culise) rula 
ooa pe ecranele noastre cind 
a fost premiat (v. pag. 11) iar 
Unforgiven va putea fi văzut 
din luna martie. 


Patrick D Bobby — Dallas) 
c/o Warner Е inter. Television 


Boul., The Tower, 


4000, Warner 5 
14th floor, Burbank СА 91522 USA 


ВВТ ро car — 08888] 


Los Angeles, Ga 20048 U.S.A. 


David Hasseihoti 
Fan Club с/о F.LA.G. 21 
Wirral, Merseyside, Laser England 


9 Eroii din Веуепу 


Hilis, 90210, 
fiim serial 
de mare succes: 
Jason Priestley, 
Jennie Garth, 
Shannen Doherty 
şi Luke Perry 


rethe von Trotta turnează — cu începere 

un film despre activitatea acesteia intitulat Lunga tăcere. Este 
povestea unei femei care trăiește alături de un judecător 
Acesta este ucis de mafioți. În distribuția filmului apar: Сапа 
Gravina, Alida Valli, Ottavia Piccolo și Giuliano Montaldo (е! 
însuşi realizator de film). Regizoarea germană turnează în Ita- 


anglo-canadian 


ИМ FAK 


Mafia este Іа ordinea zilei. Realizatoarea germană Marga- 


din ianuarie 1993 — 


Foarte apreciată ultima realizare a lui Robert Redford in- 

mijloc trecea ип гім. Comentariile relevă pentru 
чы oară tocmai calitatea regizorală a acestei ecranizări а 
unui roman foarte popular în Statele Unite. 


Richard Chamberlain, Melanie Mayron, Catherine Mary 

Stewart și Scott Hylands se ана în fruntea distribuţiei filmului 

Accident în Arctica. Filmul pornește de la un 

fapt real, accidentul unui avion de tip Hercules, prăbușit în re- 
giunea înghețată din nordul Canadei. 


În februarie а început realizarea în Italia și іп alte {агі 
europene a unui serial de televiziune din viața şi spectacolui 
sportiv, în special baseball-ul. Serialul уа mape titlul Băieţii 
triumtători. Regizoarea Penny Marshall a declarat că filmele in- 
spirate de lumea sportului sint foarte așteptate de spectatori 


JOHN TRAVOLTA: KIRSTIE ALLEY 


UITE CINE СИ CINE 
VORBEŞTE 


Urmarea comediei de succes 
UITE CINE VORBEŞTE 


premiera: 12 martie la cinematograful „Patria“ 


Mikey's Buck 


and about to face his greatest challenge... 
Tis new baby sister. 


KOOK WHO'S 
TALKING 100 


AIEEE меен; 


Featuring the voices of Bruce Willis, Roseanne Barr and Damon к чка СРЕЗ: ans 
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A TRI-STAR RELEASF 


TRI STAR 


е-ат obișnuit ca, atunci cind se vor- 
beşte despre cinematografiile foste so- 
cialiste, discuţia să se poarte în jurul 

ideii de criză sau chiar de moarte. 
Perturbarea sau стаг pulverizarea 
vechilor structuri de producţie, creşte- 
rea năucitoare a costurilor și dispariția 
statului din rolul de unic finanţator, competiția dură 
născută din invadarea pieţei cu filme occidentale 
(mai ales americane), dezorientarea 'cineaștilor aflați 
brusc în posesia unei libertăți de expresie mult do- 
rite cu care însă nu știu întotdeauna ce să facă — 


iată numai cîteva dintre motivele unei astfel de situa- 


Ші care poate fi numită dramatică. 

Evident că, atunci cînd o cinematografie prezintă 
într-un festival naţional 34 iung metraje de ficţiune 
produse de-a lungul unui singur an, nu putem vorbi 
însă despre moarte şi nici măcar despre criză finan- 
ciară. Polonezii ne demonstrează că, pentru rezolva- 
геа spinoasei probleme materiale, soluții se găsesc. 

Există televiziunea naţională care a produs,singură 
sau în colaborare, 10 din cele 34 pelicule, uneori 
demne de un real interes, precum Sauna de Filip Ba- 
jon — o usturătoare satiră politică a cărei acțiune se 
petrece de-a lungul anilor '80 în sauna hotelului Mi- 
nisterului educaţiei din Helsinki și ai cărei protago- 
niști sînt un polonez, un american, doi ruși, un ceh, 
un nean şi un ungur. 

Există formula соодо internaționale, сіпе- 
matografia poloneză dovedind că are bune contacte 
cu Belgia, Anglia, Finlanda, Germania, Rusia, Cehos- 
іоуасіа și mai ales Franţa (implicată în 8 fiime). Asta 
înseamnă bugete uneori considerabile, ca în cazul 
unui film de epocă intitulat Cind rațiunea doarme а! 
debutantului Marcin Ziebinski care reconstituie cu 
multă minuţiozitate ambianța unui castel la sfîrşitul 
secolului а! XVili-lea, undeva în Europa, pentru 
povestea complicată și tenebroasă a unor destul de 
neinteresante rivalități nobiliare. Mai inseamnă distri- 
buirea unor actori de notorietate internaţională: Max 
von Sydow și Sarah Miles (Atingere tăcută de 
Krzystof Zanussi), Irène Jacob (Enak де Slawomir 
Idziak), Hanna Schygulla și Lambert Wilson (Varşo- 
via 5703 de Janusz Kijowski) — ceea ce reprezintă 
un serios atu pentru succesul de public ай în Polo- 
nia, cit și în străinătate. Să nu ийат că această cola- 
borare este posibilă şi pentru că mulţi regizori — 
Wajda, Zanussi, Gasiorowski, Kaminski — și actori 
— Janda, Olbrychski, Pszoniak, Zentara — prezenţi 
în festival au lucrat în repetate rînduri în Occident 
ceea ce a deschis cinematografiei poloneze o poartă 
de acces spre Europa. 

Există nou createle firme particulare precum „Ru- 
bicon Film” a regizorului Zbignew Kaminski care а 
lucrat cu Andrzej Wajda (fiind chiar scenaristul 
Domnişoarelor din Wilko) și а realizat іп 1977 
Doamna Bovary sint eu. Е! а Меций mai mulţi ani în 


@ Un debut: 
Cind raţiunea doarme 
de Marcin Слер" 


gdynia "92 


SOLUŢII 


FĂRĂ REZULTATE 


America, iar acum ne рие ип film foarte По!- 
lywoodian în sensul nefast al termenului — Noapte 
europeană. Sau Studioul de film al regizorului 
Krzysztof Tchorzewski care, си un curaj aproape 
iresponsabil, îşi investeşte reci într-un subprodus ` 
cinematografic — Blestemata Americă — „recom- 
pensat" de publicul festivalului cu fluierături. 

În sfîrşit, mai există tradiționalele case de те po- 
loneze — Tor, Oko, Dom, Perspectywa, Zebra, Kadr 
— prezente în program cu cite unu, două filme. 

Deci bani se găsesc. Filme se fac. Monştrii sacri 
lucrează. 

Ce îşi poate dori mai mult un critic de film îndră- 
gostit de cinematograful polonez decit să asiste la 
un festival care se deschide cu un Zanussi şi se în- 
chide cu un Wajda?. 

Diversitatea tematică și de gen este practic nelimi- 
tată. De Іа апіісіра{іа politică (Enak sau destinul 
unui polițist polonez de la serviciul ascultări telefo- 
nice care ajunge candidat în alegerile din SUA și 
cosmonaut) la filmul istoric (Escadronul — рита 
încercare, vai! nefericită a lui Julius Machulski de a 
abandona registrul comic). De la fantasmagoria ero- 
tică Căsătorie neconsumată de Magdalena Lazakie- 
міісг, deconcertantă іп dorința еі de а пе oferi о vi- 
ziune subiectiv feministă a universului și obsesiilor 
adolescenţei, la drama politică Plingerea de Jerzy 
Wojcik (cunoscut operator al lui Wajda, Kawalero- 
wicz, Kutz care debutează în regie cu această sobră 
"și lapidară viziune asupra sacrificiului). De la filmul 
picaresc (Маца de burlac іп străinătate de Andrzej 
Baranski) la drama psihologică în decor unic şi doar 
trei personaje (Varșovia 5703). De la excelenta co- 
medie scrișnitoare cu elemente de slapstick (Da, Da 


2 O comedie plină de nerv: 
Da, da de Jacek Gasiorowski 
(cu. Zbigniew Zanachowski 
şi Maria Gladkowska) 


de Jacek Gasiorowski, același Gasiorowski care си 
cîteva luni în urmă realiza în România pentru televi- 
ziunea franceză un film de anticipație politică!) la o 
“nouă filă în cartea ecranizărilor după Jarosiaw iwas- 
zkiewics (din păcate soporificul film Păsări de noap- 
te de Andrzej Domalik). 


(Continuare în рад. 23) 


Cristina CORC!IOVESCU 


е Ceea се merită си adevărat 
de Robert Glinski — 
„marele premiu pentru imagine 


Verdictul 


uriul prezidat de regizorul Kazimierz 
Kutz și-a îndreptat preferinţele spre 
trei fiime cărora le-a пораи! majori- 
tatea па рег rincipale: 
ce тей ta cu adevărat de 
Pe жек: Glinski — Marele Premiu 
pentru imagine. (Jaroslaw Szoda); Premiul pentru 
sunet. 

O opțiune, după părerea mea, mai degrabă po- 
litică decit artistică. Născut probabil şi dintr-un 
complex де culpabilitate naţională, filmul lui 
Gliriski pare mai degrabă o replică la tot mai 
frecventele manifestări antisemite din Europa. 
Calvarul familiei de evrei deportaţi în anii '40 în 
Kazahstan este fără îndoială impresionant în sine 
(cu atit mai mult cu cit se bazează pe o relatare 
autobiografică), dar principalul scop al acestei 
transpuneri cinematografice гатіпе exaltarea 
perfecțiunii unei seminţii urgisite. | 

Călătoria de Magdalena și.Piotr Lazarkiewicz — 
Premiul special al juriului, Premiul pentru inter- 
pretare feminină (Teresa Budzisz-Krzyzynowska). 

Recompense pe deplin justificate pentru 
această poveste care se desfășoară pe mai multe 
decenii urmărind relaţiile cintre о mamă și fiica ei 
pe fundalul evenimentelor politice ale unei întu- 
necate jumătăţi de secol (1930--1980). Pentru fe- 
lul în care conduc firele acestei povestiri urmă- 
rind complicatele meandre ale memoriei, pentru 
impecabila alegere şi conducere a actorilor, pen- 
tru ineditele soluții de montaj, soții Lazarkiewicz 
ar fi meritat cu prisosinţă şi Premiul pentru regie. 
Juriul a mai reținut însă doar creația de excepţie 
а Teresei Budzisz-Krzyzynowska în dublu rol, ac- 
triței datorindu-i-se іп mare parte dramatismul fil- 
mului. : 

Ciinii de Wladyslaw Pasikowski — Premiul pen- 
tru regie; Premiu! pentru interpretare masculină 
(Boguslaw Linda); Premiul pentru muzică (Michal 
Lorenc); Premiul pentru actriță în го! secundar 
(Адпіевгка Jaskolka); Premiul pentru montaj. 

Este triumful pe care juriu! îl plătește filmului 
comercial, Сӣпіі fiind o copie corectă a filmelor 
americane cu și despre poliţişti. Fără să ийе nici 
una dintre temele și ingredientele tipice genului 
— corupția în interiorul poliţiei, pericolele mese- 
пе, iubirea polițist-prostituată, violența fizică și 
de limbaj — Pasikowski are unele deficienţe în 
crearea suspensului și preferă за joace cartea 
psihologismului de duzină. Previzibil premiul pen- 
tru interpretare masculină, Boguslaw Linda fiind 
una dintre vedetele acestei a 17-a ediţii a testiva- 
Гоще (Сӣпії, Sauna, Ceea ce merita си adevărat). 


J Un Wajda dezamăgitor: 
пеш! си vuiturul încoronat 


(cu Rafal Krolikowski și к Pazura) 
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Addenda 
la Argument 


ot reclamind, decenii Іа 
rînd, ,о școală naţională 
de film”, avem șansa să 
trecem nemulţumiţi pra- 


ul veacului viitor, всги-. 


tind în continuare orizonturile pentru 
descoperirea miraculoasei „școli“ care 
nu vrea să apară, cînd de fapt am fost 
contemporanii neștiutori ai nașterii ei, 
în secolul lăsat în urmă. În timp ce, din 
cauza protocronismului, ne-am su- 
pra-evaluat începuturile îndepărtate, 
fără a face distincția elementară între 
simplii precursori și adevărații ieri, 
sub teroarea paralelă а nihilismului, 
n-am mai găsit resurse pentru revelaţia 
lucidă și am trăit alături de fondatori, 
fără a-i recunoaște efectiv și fără a-i 
numi ca atare. 

Este о circumstanță agravantă pentru 
„efectul de tobogan“ 81 erei audio-vizu- 
alului, invocat în „Argumentul“ acestei 
rubrici din numărul trecut. Un motiv în 
Plus nu numai să încercăm a identifica, 
pentru filmul românesc, firul acelei tra- 
diții „de natură mai invizibilă“ (cum nu- 
mea Lucian Вада drama culturii готё- 
nești), dar să-l și facem vizibil pentru 


„ noile generații, de pildă prin transpu- 


neri pe casete video. 


о 


ШІН 


тотапеавса 


Pădurea spinzuraţilor 
sau „cinematograful impur“ 


Ca și La moara cu noroc al lui Victor 
Ши, Pădurea spinzuraților al lui Liviu 
Ciulei nu poate lipsi din selecția, oricît 
de restrinsă, a peliculelor de luat cu 
noi, ре о navă а providenţei, spre а le 
не din explozia атпегіс-іпіогта(іо- 
па 

Deși cu premierele distanțate Іа opt 
ani, cele două filme stau alături cum au 
stat, un răstimp, și autorii lor. Spre de- 
osebire de pionierii din prima jumătate 
a secolului, între care, са lą primii des- 
coperitori ai unor păminturi virgine, s-a 
menținut o superstiție a necunoașterii 
și aversiunii reciproce, Ши și Ciulei își 
afirmă у ia de fondatori și prin con- 
știința și afinităţile operei comune ori 
complementare, rezervată lor de o isto- 
пе ingrată. Ши пи economisește cuvin- 
tul geniu, îl repetă vorbind despre de- 
butul' emulului său, cu a, în ace- 
lași an 1957, cind el însuși debutase 
tardiv ca realizator autonom de 
lung-metraje, cu La moara cu noroc 
(unde Ciulei își făcuse timp să Не se- 
cund). 3 

Dealtfel де ре о casetă си opera де 
virf care este Pădurea зригига ог n-ar 
trebui să lipsească, drept preludii infor- 
mative, fragmente din numitul fiim de 
debut — extrem de semnificativ prin сі- 
teva - secvențe-unicat pentru întreaga 
suită a „filmelor de actualitate“ ce а ur- 
mat. Mai ales secvenţa introductivă din 
Erupția distilează, cu o forţă atinsă іп 
deceniile următoare doar de Lucian 
Pintilie, ргетоп а terifiantă a unei zo- 


PE URMELE 
LUI „OCTOMBRIE 


dii a secetei și înstrăinării, disimulată 


cu un rafinament prin care „omul de 
teatru“ Liviu Ciulei se vădește stăpin a! 
unui arsenal expresiv „pur cinemato- 
grafic“. Ulterior, cineastul (recunoscut 
си jumătate de gură de confrați) a evo- 
luat spre „cinematogratul impur“ (dacă 
e să cităm deviza lansată de Апдге Ba- 
тіп), іп sensul reîntoarcerii către artele 
tradiționale, către literatură și astfel а 
ajuns (după o primă experienţă epică 
cu Valurile Dunării, în 1960) la adapta- 


rea romanului lui Liviu Rebreanu, іп - 
premieră și premiat pentru regie (а, 
„Cannes іп 1965. 


ntr-un dicționar al valorilor naţio- 
nale, Pădurea spinzuraților trebuie să 
beneticieze de două articole distincte: 
rimul rezervat romanului literar, al doi- 
еа — romanului cinematografic al lui 
Liviu Ciulei. Acesta se deschide cu un 
pregeneric și o primă secvență demne 
de о mare și inconfundabilă şcoală de 
film europeană: lungul convoi al ostași- 
lor care se îndepărtează іпсоіопай, în 
ceața uitării, spre locul unde se уа pro- 
duce prima execuţie a unui dezertor, si- 
metrică cu cea din final, a cărui victimă 


va fi juratul de acum, Apostol Bologa,. 


interpretat de Victor Rebepgiuc. Nimic 
nu ne face să ezităm a evoca, la reme- 
morarea acestor ga umbra unui 
Сап Dreyer, cu а! său Patimile loanei 
d'Arc sau performanța contemporană a 
іші Mario Monicelli, cu Marele război, 
premiat şi е! în 1959 cu Leul de aur la 
Veneția. 

Fără a atinge gradul de omogenitate 
Я fiuiditatea formelor din capodopera 
ilmului mut, „marele război“ al lui Ciu- 
lei e mai dens și mai vibrant decit omo- 
logul său tematic italian. Са și Ши, Ciu- 


Titlul original: Daddy Nos- 


ё Protagoniștii 
unei tragedii: 
Victor. Rebengiuc, 
Ana Szeles, 
Liviu Ciulei 


lei ne apropie mai mult de spiritualita- 
tea septentrionului decit de cea meri- 
dională, încît racordurile cele mai legi- 
time ar fi cu gravitatea școlilor nordice, 
cu spectaculosul interiorizat al dezbate- 
rii destinelor umane, în rimă surdă cu 
spaţiul naturii înconjurătoare, ca în ve- 
chile filme scandinave. Dacă nu s-ar fi 
expatriat din {ага filmului şi din (ага na- 
tală, ar fi devenit probabil o replică su- 
dică а lui Bergman. Сезіісшафа за 
imagistică, admirabil susținută de cu- 
plul Ovidiu Gologan (operator șef) — 
Alexandru David (cameraman), e însă 
mai energică și mai fantezistă, o vitali- 
tate irepresibilă face să scapere scintei 
în disputele fără ieșire ale acestei 
drame а intelectualului în război, cu 
temperamente соЦигоаве și modulații 
persuasive, susținute de o trupă de 
actori din formarea căreia realizatorul 
și-a făcut un titlu de glorie: deja pome- 
nitul Victor Rebengiuc (Apostol Bo- 
loga), Ciulei însuşi, în rolul acelui al- 
ter-ego al personajului principal — ce- 
hul Klapka, apoi Emil Botta, Ștefan 
Ciubotărașu ș.a.m.d. Să nu ne lăsăm 
descurajaţi că uneori apare riscul alu- 
necării într-un psihologism greoi — о 
pierdere a măsurii sau oboseli episo- 
dice, cu recurs la o teatralitate manie- 
ristică, în parantezele epice la care sce- 
пагігагеа romanului n-a ştiut să re- 
сілі, Întreaga раме. ultimă, aproape 
mută, doar си neliniştile acute din me- 
morabila muzică a lui Theodor Grigo- 
пи, пе reciștigă cu transa febril-medita- 
tivă a primelor secvențe, încheind ma- 
gistral се! mai reprezentativ fiim гота- 
nesc. 


Valerian SAVA 


DADDY NOSTALGIE Б Шота în. direct, 0: 


nea Beatricei, Маја și nimic 
altceva. 


RĂZBOIUL - 
ROZELOR e 


Titlul original: The War of 
the Roses; Producție: SUA, 
1989, Twentieth Су Fox; 
Durata: 1h56; Regia: Danny 
De Vito; Cu: Michael Dou- 
las, Kathleen Turner, Danny 

e Vito, Marianne Sage- 
brecht. 

Subiectul: Sub deviza 
„într-un divorţ nu există ciști- ` 
Ж ci numai perdanți în di- 
erite grade“, această come- 
die spumoasă este povestea 
unui cuplu care încearcă să 
se despartă după 17 ani de 
căsnicie. Umorul negru „al 
Гагзе! în care amorul se tran- 
sformă într-o ură devoratoare 
se întemeiază pe ѕагјагеа tipi- 


curilor unor genuri tipic ame- 
ricane precum horror-ul și 
thriller-ul. 

Autorul: Unul dintre cei mai. 
аргесай comici ai Hollywoo- 
dului în acest moment, 
Danny De Vito a mai regizat 
fiimul Arunc-o ре mama din 
tren. 


& Dirk Bogarde 
şi Jane Birkin 
în Daddy Мопак е 


ROŞU“ 


Titlul original: The Hunt for 
Red October; Producţia: 
SUA, 1989, Paramount; Dura- 
ta: 2h15; Regia: John Мс 
Tiernan; Scenariul: Larry Fer- 
guson, Donald Stewart după 
romanul lui Tom Clancy; 
imaginea: Jan De Bont; Cu: 
Sean Connery, Alec Baldwin, 
Scott Glenn, James Earl Jones. 

Subiectul: Un film de sus- 
pense ale cărui urmăriri pal- 
pitante sînt declanșate de pă- 
trunderea unui supersolisticat 
submarin sovietic în apele te- 
ritoriale americane. O tensio- 


-nată confruntare 


C.L.A.-K.G.B. : 

Autorul: Specializat în fil- 
mul де acțiune, John Мс 
Tiernan a mai semnat regia 
peliculelor: Predator (1986) și 
Capcana de cristal (1987).- 


talgie; Producție: Franța, 
1989, Сіба Productions — 
Little Bear — Solyfic — Eu- 
risma; Regia: Bertrand Тауег- 
nier; Scenariul: Colo Taver- 
nier O'Hagan; Imaginea: De- 
nis Lenoir; Cu: Dirk Bogarde, 
Jane Birkin, Odette Laure, 
Emanuelle Bataille, Charlotte 
Kady. 

Subiectul: Într-un oraş din 
sudul Franței, о tînără scrii- 
toare vine să petreacă ип 
scurt concediu în casa părin- 
Шог еі. O emoţionantă comu- 
nicare are loc între protago- 
nistă și tatăl ei, ale cărui zile 
sînt numărate, ca urmare a 
unui infarct. O meditaţie asu- 
рға vieții și morții, un film al 
sentimentelor delicate anali- 
zate cu finețe. 

Autorul: Din filmografia re- 
gizorului mai fac parte: Cea- 
sornicarul de la Saint-Paul, 
Să înceapă serbareal, Jude- 
cătorul şi asasinul, Copii răs- 


RESERVOIR 
DOGS 


Тїш! original: Reservoir ` 
Dogs: Producție: SUA, 1991; 
Regia și Scenariul: Quentin 
Tarantino; Imaginea: Andrzej 
Sekula; Cu: Ha Keitel , 
Tim Roth, Michael Madsen, 
Chris Penn, Steve Buscemi. 

Subiectul: Povestea unui 
hold-up organizat de șase 
membri ai unei bande devine 
un omagiu а! filmelor атегі- 
cane cu gangsteri care зе fă- 
ceau la Hollywood în anii 
"30-40. Trimiterile Іа pelicule 


celebre fac deliciul cinetili- - 


lor. х 
Autorul: După ce s-a рге- 


- gătit să fie actor și a profesat 


o vreme această meserie, Quen- 
tin Tarantino a debutat cu 
acest film. “ 


DE ULTIMĂ ORĂ 


Moartea lui Freddy (Ғ 


reddy's Dead) de Rachel Та- 


laley: ultimul episod а! seriei cu simpaticul monstru 


Freddy: horror, dar și umor. 
Montand а! tuturor 


de tous les 


temps): cinci ore de cintece, fragmente de emisiuni 
T.V., din filme, cu Yves Montand în toate stadiile ca- 
rierei sale. Editat de Pathé Video. 
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RICHARD GERE s-a născut în urmă cu 43 de 
ani într-o familie modestă și și-a petrecut copilăria la 
Syracusa, statul New York. „Tatăl meu vindea asigu- 
rări şi duceam o viaţă liniștită. Cu toţii (mai are patru 
frați și surori) făceam muzică și în casă domnea о 
ао сага formidabilă.“ La 18 ani se înscrie la Uni- 
versitatea din Massachussets și debutează în trupa 
de teatru într-o piesă de Harold Pinter. Obține li- 
сеп{а în filosofie, dar e acaparat de o formaţie rock. 

„The Stran жұт Abia după această experienţă se 
hotărăște să urmeze la New York cursuri de artă dra- 
matică. La 21 de ani juca deja pe Broadway. 

În aceeași perioadă debutează în cinema. Mai întîi 
cîte o simplă apariţie („intermediar“ într-un tiim des- 
pra Єл urbană — Report to the Commis- 

sioner/ Raport către imputernicit, г. Milton Katselas, 
1974), apoi roluri principale litist într-o reeditare 
a faimoasei ЕШеге franceze, e Force/ Lovitura, r. 
Barry Shear, 1975) fiind remarcat în Looking for Mr. 
Goodbar/ Găutindu-i ре Mr. Goodbar (r. Richard 
Brooks, 1977) și Bloodbrothers (г. Robert Mulligan, 
1978). În Days ot Heaven/ Zile de vis (r. Terence Ma- 
lick, 1978), pe un fundal superb cinematografiat de 
Nestor Almendros, demarează într-un registru idilic 
virat spre tragic ca oțelar convertit Іа agricultură. 

Statutul de еу boy“ și-l consolidează іп Yanks/ 
Хапкей (г. John Schlesinger, 1979), American Gigolo 
(г. Paul Schrader, 1980) îl impune. definitiv са 
sex-simbo! hollywoodian, iar An Officer апа А Gen- 
Четап/ Ofiţer și gentleman (г. Taylor Hackford, 
1982) îl propulsează pe orbita starurilor internaţio- 
nale: 

Urmează citeva roluri de mai mic răsunet: doctorul 
englez în Beyond the Limit/ Dincolo de limită (r. 
John Mackenzie, 1983) — ecranizare după „Consulul 
onorific“ de Graham Greene, o poveste despre dra- 
goste și trădare; hoţul de mașini din Breathless (г. 
Jim Mc Bride, 1983), remake după Cu sufletul ia gu- 
ră de Godard; unul dintre cei doi frați din odiseea 
rurală Miles from Home/ Departe de casă (r. Gary 
Sinise, 1983); jazzman-ul antrenat în violenta dispută 
gangsterească din The Cotton Club (г. Francis Ford 
Coppola, 1984); астаи personaj biblic din super- 
producţia King David/ Regele David (г. Bruce Beres- 
ford, 1985); insul necruţător din Power/ Putere (г. 
Sidney Lumet, 1986), un studiu consacrat manipulă- 
rii politice; polițistul răzbunător din dinamicul thriller 
No Mercy/ Fără milă (г. Richard Pearce, 1986). 

În 1990 revine în forță. Schimbiînd registrul, ac- 
ceptă un rol de erou negativ (pe care, de obicei, junii 
primi îl evită) — un sergent de stradă de o perversi- 
tate .diabolică (Internal Affairs / Afaceri personale, г. 
Mike Figgis), dar și pe acela de Făt Frumos business- 


man într-o comedie trăsnită, despre о Cenușărea- . 


să-prostituată (Pretty Woman/ Frumușica, r. Garry 
Marshall). La invitaţia lui Akira Kurosawa devine 
ruda din America ce-și aduce contribuţia la limpezi- 
rea amintirilor supravieţuitorilor bombei de Іа Naga- 
saki (Rapsodie in august, 1992), iar în Final Analysis/ 
Analiză finală (г. Phil Joanou, 1992), este un psihia- 
tru care... (vezi pag. 11). 

Cel care s-a dovedit un artist de rafinament, ştiind 
să-și tempereze senzualitatea modelîndu-şi tandrețea 
aspră, a avut partenere actrițe ca Diane Keaton, De- 
bra Winger, Valerie Kaprisky, Diane Lane, Julie 
Christie, Kim Basinger, Julia Roberts. іп prezent fil- 
mează cu Jodie Foster Summersky/ Cer de vară în 
regia lui Walter Hill. 


PE MUCHIE DE CUŢIT 


De 18 ani este vegetarian, convertit la budism și 
fervent apărător al cauzei lui Dalai Lama. În Tibet s-a 
împăcat cu сеа care i-a devenit soție іп 1991, 
top-modelul Cindy Crawford (27 de апі), iertind-o са 
a pozat pentru „Playboy“, că Prince i-a dedicat un 
cîntec, iar în clipul lui George Michael, pentru 
500 000 dolari, a lăsat să i se vadă sînii. 

Idolul lui Gere este Robert De Niro şi admirindu-i 
performanța din Raging Bull/ Taurul furios a vrut 
chiar să se lase de meserie. 

Аврігафа sa: „Noi, actorii, am fi fericiți даса оате- 
nii ar deveni conștienți că magia și perfecțiunea ре 
care ei le caută în noi, le pot găsi, printr-un oarecare 
efort, în ei înșiși.“ с 


са Hackman,“care declară са е! ісі uită 
rolul imediat се se încheie filmările, іп 
schimb, alții vor fi сисегці de ѕиѕрепѕи! 


VÎNĂTORII DE FANTOME 


Producţie a studiourilor americane, 1984. 
Regia: мап Reitman. Scenariul: Dan Ay- 
kroyd, Harold Ramis. imaginea: Laszlo Ko- 
vacs. Efecte speciale: Richard Edlund . Muzi- 
са: Elmer Bernstein. Cu: Bill Murray, Dan Ay- 
kroyd, Sigourney Weaver, Harold Ramis. 


O sărbătoare populară naţională — 
„Halloween“/„Ziua morților“ — devine 
pretext pentru о srupiaă intrigă cinema- 
tografică (trei cercetători în parapsiho- 
logie sînt dați afară din universitate și 
se lansează în afaceri ca „vinători de 
fantome") lăsată la voia întîmplării, mai 
exact în voia іпіегрге| ог masculini, un 
trio format la „Second City” (o şcoală 
din Chicago сена їп ітргоміга- 


фе), avind experienţă сі popularitate da- 
torită faimoasei emisiuni tv „Saturday 
Night Цме“/ „Simbătă seara în direct“. 
Li s-a alăturat și o vedetă feminină pen- 
tru a da mai multă culoare acestui 
amestec incert de comedie trăsnită şi 
film de groază, în care efectele speciale 
sint puse în slujba umorului și пи а 
SF-ului. Deriziunea frizează însă în mod 
flagrant prostul gust. imensul succes 
din America (іп 1989 s-a realizat о а 
doua parte) s-a datorat și faptului că, 
fiind lansat în perioada campaniei pre- 
zidenţiale, s-a avut ideea ca mascota 


filmului — micuța fantomă се debor- 
dează dintr-un semn de interdicție < 
circulației — să împrumute figura lui 


Ronald Reagan însoțită de sloganul ^u- 
blicitar/electoral: „A sosit să salveze lu- 
теа!" 


Producţie Сагоко, SUA, 1990. Scenariul, 
regia și imaginea: Peter Hyams. Scenografia: 
Joel Schiller. Muzica: Bruce Broughton. 
Montajul: James . Cu: Gene Hac- 
kman, Anne Archer, James B. Sikking, 
Emmet Walsh. 


După două aventuri spaţiale (Capri- 
corn unu, 1978 şi 2010, 1984) și о melo- 
dramă de război (Strada Hanovra, 
1979), un cineast cu dublă formaţie de 
regizor și operator ca Peter Hyams nu 
avea de ce să nu se încumete și la un 
thriller pe căile ferate, captivat de ideea 
spectaculoasei urmăriri într-un mediu 
Claustrat, un tren ce străbate un vast 
рева, Munţii Stîncoși canadieni. Vă- 
zind la televizor „unul dintre cele mai 
bune filme ale anilor "50“ (același titlu, 
Narrow Margin, în regia lui Richard 
Fleischer, 1952), Hyams a conceput, la 
rîndul său, un scenariu pe aceeași temă 
a asigurării pazei unei importante mar- 
tore la o crimă, pigmentindu-l си dis- 
crete persiflări ale clișeelor vetuste. În 
rolurile principale i-a distribuit pe Gene 
Hackman şi Anne Archer, doi actori de 
excepţie ai căror merit deosebit — ре 
lîngă faptul că s-au ambiţionat să fil- 
meze fără cascadori — este interpreta- 
rea propriu-zisă. De virtuozitate, deși — 
poate — banală. Unii spectatori vor ра 


impecabil condus 


GIUVAERUL NILULUI 


m ee e 

productie „20 Century Fox", 1985. pogin: 
Lewis е. Scenariul: Mark Rosenthal, 
о orne după personajele create de 
Diana Thomas. /maginea: Jan De Bont. Sce- 
nografia: Richard Wakefield. Си: Michael 
Douglas, Kathleen Turner, Danny Ое Vito, 
Spiros Focas, Avner Eisenberg. 


Fiind vorba de „a sequel“. trebuie 
amintit că Idilă pentru o piatră ргейоа- 
să (regia Robert Zemeckis, 1984) aban- 
dona fermecătorul cuplu Kathleen Tur- 
ner — Michael Douglas, prozatoarea de 
succes și aventurierul temerar, în New 
York, pe West End Avenue, iîngă o mi- 
nunată corabie cu ріпге. La bordul асе- 
leiaşi ambarcaţiuni demarează acţiunea, 
de astă dată pe planul ficţiunii, o po- 
veste cu pirați care nu-și găsește 
happy-end-ul din cauza neînțelegerilor 
care au intervenit în planul realităţii în- 
tre protagonişti, plictisiți de о prelun- 
gită lună de miere. Aflată într-o dilemă 
nu doar de creaţie, ci și de viață („Cît 
romantism poate înghiți о femeie?“, 
„Oare ăsta să fie sfîrşitul libertăţii mele, 
al carierei теіе?"), eroina, asaltată de 
galanteriile unui bizar personaj ce se va 
dovedi un sumbru dictator arab excesiv 
înarmat, acceptă propunerea de a-i 
scrie biografia, şi din nou se descoperă 
angrenată într-o serie de întîmplări teri- 
fiante, similare cu cele iscate de pro- 
pria sa fantezie scriitoricească. În cali- 
tate de producător, Michael Douglas a 
avut grijă să fie folosite toate ingredien- 
tele genului, asezonate cu fină ironie. 
De exemplu, în plin deșert african, o în- 
coronare pregătită ca un show Michael 
Jackson! Dacă prima parte геїппода 
tradiţia hollywoodiană а filmelor де 
aventuri în junglă, partea a doua men- 
ține ridicată ştacheta agreabilelor paro- 
dii americane romantico-modernisto-e- 
xotice. 


KATHLEEN TURNER Este una dintre vedetele 
americane de primă mărime, pe care publicul nostru 
a avut șansa s-o vadă destul de adesea, în acești ul- 
timi trei ani, pe ecrane. Nu e greu de înțeles de ce 
această actriță în virstă de 37 de ani este а! de ad- 
mirată şi. de solicitată. incă de la debutul cu Аг а 
trupului. (1981) de Lawrence Kasdan în rolul unei se- 
ducătoare de o senzualitate ardentă s-a impus ca o 
prezenţă de frapantă frumuseţe, dar și ca o actriță де 
veritabil talent, cu un amplu registru expresiv. 
Deși a devenit instantaneu, datorită primului său 
fiim, un simbol erotic, Kathleen Turner a abordat 
partituri ce nu mizează exclusiv pe farmecul femini- 
таш sale. O bună doză de umor are personajul scrii- 
toarei excentrice jucată de ea în mica serie de aven- 
turi formată din Idilă pentru o piatră prețioasă (1984) 
de Robert Zemekis și Giuvaerul Nilului (1985) de Le- 
wis Teague unde este partenera lui Michael Douglas. 
Іпгезігагеа pentru comedie demonstrată în aceste 
pelicule a fost confirmată și în Interviu pe scaunul 
electric (1988) de Ted Kotcheff, în care interpreta o 
reporteră Т.М. devorată de patima profesiei şi în Răz- 
Бош! rozelor (1989) de Danny De Vito, unde tempe- 


ramentul ei exploziv dădea dimensiuni paroxistice, 


unui conflict conjugal descris cu sarcasm. 

Un rol mai complex i-a fost încredințat de celebrul 
regizor Ken Russell în Crimele pasiunii (1986), ana- 
liza unui interesant caz de dedublare a personalității, 
cu deviații patologice de comportament erotic. Aflată 
mereu în atenţia спеазШог-де primă mărime, ea а 
fost distribuită şi de John Huston în Onoarea familiei 
Prizzi (1985), dar şi de Francisc Ford Coppola în 
Peggy Sus se mărită (1986), aceste roluri aducindu-i 
un „Glob de aur“ și, respectiv o nominalizare pentru 
„Oscar“. Dovedind са nu este atrasă exclusiv de 
ofertele profesionale de succes comercial, Kathleen 
Turner.a acceptat să joace în filmul experimental Ju- 
lia și. Julia (1987) de Peter del Monte. 

Actriţa și-a conturat. prin. personajele sale un „ет- 
ploi“ aparte, caracterizat де impetuozitate, forță, in- 
teligență și umor, în tradiția femeilor încarnate altă- 
dată pe ecran de Katharine Hepburn. Chiar și cind 
abordează partituri de mai mică întindere, așa ca în 
Turistul accidental (1988) de Lawrence Kasdan, еа 
își definește eroinele cu o inconfundabilă pecete de 
personalitate. Pe această calitate se bizuie şi distri- 
buirea ei іп policierul V.I. Warshawkl (1991) de Jeff 
Kanew, un film aflat anul trecut în box-office-ul ame- 
rican, şi european. Cariera strălucitoarei Kathleen 
Turner se află în acest moment la apogeu. Așteptăm 
cu interes următoarele roluri. 


D.D. 


© 


Gdynia 92 


(Urmare din pag. 20) 


În ciuda acestor date obiective încurajatoare, festi- 
valul de la Gdynia mi-a lăsat totuși impresia că cine- 
matograful polonez este departe de zilele lui bune. 
Că se risipește, că nu-și găsește drumul, că se află 
chiar pe o pantă descendentă. 


După Demonii (1988) și Korczak (1990), Wajda 
este Іа al treilea film ratat. Inelul cu vulturul іпсого- 
nat este filmui unui regizor care пи mai are nimic de 
spus și a cărui revenire la tematica -celebrei sale tri- 
logii nu face decit să sublinieze acest lucru. lar ideea 
de a se autocita refăcînd cutremurătoarea secvenţă а 
paharelor cu. votcă aprinse în memoria camarazilor 
ucişi din Cenușă și diamant capătă o nedorită notă 
parodică. ў 


Dacă Іа Wajda s-ar putea ca virsta să-și spună cu- 
vintul, Zanussi a devenit dintr-un creator original și 
profund, un simplu făcător de filme preocupat să 
respecte jocurile pieței internaţionale. Astfe! Atingere 
tăcută poate reţine atenţia doar prin participarea lui 
Max von Sydow іп rolul unui compozitor de geniu 
care după mulți ani de inactivitate și recluziune își 
regăsește forța creatoare şi procreatoate prin sacrifi- 
ciul oamenilor obișnuiți din jurul lui. 


Încercind un bilanț personal, în afara palmaresului 
oficial, Gdynia 1992 rămîne festivalul unui film de 
excepție — Călătoria de Magdalena și Piotr Lazarkie- 
wicz —, singurul care se ridică la nivelul marilor 
creaţii cinematografice poloneze; а! unui fiim bun — 
recent premiat la San Sebastian, Excluși din viaţă de 
Waldemar Кггузїеі, cu o Krystyna Janda Іа superla- 
tiv; al unei comedii foarte izbutite, pline de miez și 
nerv — Da, da de Jacek Gasiorowski —; și al citorva 
filme profesional făcute — Ciinii de Wiadyslaw Pasi- 
kowski, Varşovia 5703 de Janusz Kijowski, Ceea ce 
merita cu adevărat de Robert Gliński. 


Nu e puţin. Dar {їпїпа seama de tradiţia cinemato- 
grafică роюпега ре care retrospectivele festivalului 
(„Cinematograful neliniştii morale“, „Daniel Ol- 
brychski”) le-au readus în atenţia publicului, rămii 
dezamăgit tocmai de cei de la care așteptai mai 
mult. Libertatea deplină nu este deloc sinonimă cu 
inspiraţia. ; в 


Războiul stelelor... terestre 


ublicațiile 
americane 
au întreți- 
nut de-a 
lungul ani- 
lor rubrici 
speciale de 
„gossip“ sau „dish“, 
adică birfe sau canca- 
nuri. Cunoscuta can- 
canieră Louella Par- 
sons — sub oblăduirea 
tui W.R. Hearst, mag- 
natul presei americane 
— a fost aproape două 
decenii teroarea Hol- 
lywoodului, rubrica е! 
din cotidianul „Los An- 
geles Examiner“ de- 
clanşind — nu rareori 
— conflicte răsună- 
toare. 


Astăzi, în fruntea re- 
vistelor de scandal din 
Statele Unite se află 
„National Enquirer" şi 
„Star“. Aceste tabloide 
(numite astfel din 
cauza formatului lor 


mic) publică — în 
goana după зепгаўо- 
nai — informații de- 


seori  neverificate sau 
furnizate de- surse „de 
mina a cincea“. Lain 
Calder, redactorul зе! 
al lui „National Enqui- 
гег“ a făcut о declara- 
ție surprinzătoare: „Те- 
ттди-зе că-și vor 
pierde fascinația ре 
care o exercită asupra 
publicului sau căutind 
publicitatea cu orice 
preţ, vedetele însele ne 
pun la curent — prin 
intermediari desigur — 
cu ultimele lor cuceriri 
amoroase. Cind sint la 
apogeul carierei ne 
ameninţă cu procesele, 
dar cînd alunecă pe 
panta insuccesului ne 
așează pe tavă cele 
mai intime detalii ale 
vieţii lor particulare“. 
De exemplu, Burt Неу- 
nolds, afiat într-o pasă 
proastă a carierei, „i-a 
vindut“ lui Calder — 
pentru 20 000 dolari 
—, idila sa си Lony 
Anderson. 


Un loc aparte îl 
ocupă magazinul ilus- 
trat „Spy“ (apărut la 
începutul anilor "80). 
Una din rubricile sale, 
intitulată „The In- 
дизиу“ se citește cu 
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Abonamentele din țară зе 
1993, editat de RODIPET, 
luni — 600 ігі. Cititorii din s 


sufletul la gură. Infor- 
maţiile publicate де 
semnatara acesteia, 
Celia Brady, dovedesc 
o cunoaștere: perfectă 
a celor mai mici detalii 
care reglează raportul 
de forțe la Hollywood. 
Тіма atacurilor ei sînt, 
în special, cei ce-și 
exercită efectiv puterea 
la Hollywood. Despre 
Michael Ovitz (vezi nr. 
1 şi 3/91) patronul ce- 
lei mai importante 
agenţii artistice de Іа 
Hollywood (Creative 
Artists Agency) ea a 
făcut cunoscut că, în 
afară de procentul de 


10% încasat pentru fie- 
care contract încheiat 
în numele clienților за! 
(mari regizori, actori, 
scenariști), el deţine 
controlul asupra a tot 
ce se face și desface în 
Cetatea filmului. În 
cursul unei іпійпігі си 
scenaristul Joe Eszter- 
has (instinct primar), 
Ovitz l-a ameninţat pe 
acesta că dacă îndrăz- 
neşte să renunţe la 
serviciile lui își va pune 
gorilele să-i zboare 
creierii în plin Wilshire 
Boulevard. Brady a 
mai publicat contrac- 
tele — strict secrete! — 
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semnate де Оуйг pen- 
tru Oliver Stone și 
Sydney Lumet şi va- 
loarea investițiilor per- 
sonale fácute de Ovitz 
într-o companie cana- 
diană. 

Michael Оуйг іт- 
parte „onoarea“ де a fi 
veșnic în atenţia Celiei 
Brady cu un alt tycoon 
al Hollywoodului — 
Jeffrey Katzenberg, 
numărul 2 al studiouri- 
lor Disney. Jurnalista a 
dezvăluit tratativele 
dintre Katzenberg сі 
Woody Allen care vroia 
să părăsească studiou- 
rile „Orion“, unde și-a 
realizat filmele în ulti- 
mii zece ani, pentru a 
se transfera la studiou- 
rile Disney. Katzenberg 
era gata să dubleze sa- 
lariul lui Allen, dar ce- 
rea controlul absolut 
asupra scenariului, dis- 
(ішігі, montajului și 
reclamei de lansare a 
filmului. Woody Allen a 
preferat atunci să ră- 
mină la „Orion“ unde 
se bucură de o liber- 
tate totală, dar а ac- 
серігі să joace într-o 
producție a studiouri- 
lor Disney, Scene de 
menaj іп centrul со- 
mercial (cu Bette Mi- 
Фег) са să-i facă plă- 
cere lui Katzenberg. 
„Расегеа — comen- 
tează malițios Celia 
Brady — l-a costat pe 


‚ vicepreședinte 3 mi- 


lioane dolari оѓегі{і 
prietenului Allen“. De 
curînd ziarista relata 
ironic despre 
stag-party-ul (petre- 
cere între bărbaţi) or- 
ganizat de Arnold 
Schwarzenegger și 
producătorii Larry 
Gordon și Joel Silver. 
Singurele prezenţe fe- 
minine au fost 12 ti- 
nere dansatoare anga- 
jate pentru un program 
de dansuri erotice 
foarte speciale. În tim- 
pul spectacoluiui, invi- 
taţii s-au mulțumit 
doar să le privească, 
(contractul dansatoa- 
relor trebuia respec- 
tat!). Toţi în afară de 
unul dintre organiza- 
tori — spune mai de- 
parte Brady — cu 
nume greu de pronun- 
да (aluzia este tran- 
sparentă) care a tre- 
Бий „să fie ţinut cu 
forța de prieteni ca să 
nu tăbare pe atrăgă- 
toarele dansatoare“. 


Informaţiile publicate 
de Celia Brady sint atit 
de exacte încît nimeni 
n-a îndrăznit să dea în 
judecată revista „Spy“ 
pentru defăimare. 
Dealtfel, nu se știe 
exact cine este Celia 
Brady, dacă este о-еа 
sau un el. Oricum este 
vorba de o persoană 
foarte bine plasată іп 
ierarhia hollywoodiană, 
avind acces la secre- 
tele cele mai bine pă- 
zite. În definitiv într-o 
luptă pe viaţă și ре 
moarte, așa cum este 
lumea show busi- 
ness-ului (și nu numai 
ea) toate loviturile sint 
permise. Fiecare se fo- 
losește de ceilalți са 
să-și atingă scopul: 
puterea și banii. 
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